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हिंदी के अनन्य उपासक और सच्चे पथप्रदर्शक 
स्वंगीय पं० रामचंद्र शुक्ल 
की 
पुण्य स्मृति में 
उन्हीं के छात्र हारा 
सादर समर्पित 


वक्तव्य 


प्रस्तुत पुस्तक आधुनिक काव्य की शवृत्तियों की प्रगति ओर 
विकास पर छिखे हुए निबंधों का संग्रह है। एकान्विति और 
धाराप्रवाह के लिए थोड़ी-बहुत पुनराबृत्ति भी हो गई है। सन्‌ 
१९४० में श्रद्धेय पं० रामचंद्र शुक्त की देख-रेख में हिंद विश्व- 
विद्यालय की डी० लिट० परीक्षा के लिए अंगरेजी में लिखे गए 
प्रबंध ( 7"॥०४४3 ) के आधार पर इसका प्रणयन हुआ है । 

इसमें नवीन युग की परिवर्तित परिस्थितियों के फलस्वरूप 
नूतन दिशा की ओर प्रवाहित होनेवाली काव्यघारा के रूप को 
समझाने की चेष्टा की गईं है। इसी कारण अस्तुत पुस्तक में' 
कवियों की कृतियों का इतिहास न लिखकर आधुनिक कविता 
की पअवृत्तियों के ऋरमिक विकास की ओर अधिक ध्यान दिया 
गया है। नवीन चेतना से जागरित कवियों ने अपने-अपने युगों 
के जीवन ओर. विचारों को सामाजिक, . धार्मक, राजनीतिक, 
आर्थिक तथा देशमक्तियुक्त कविता के द्वारा कोन सा रूप दिया, 
किस अकार के ट्याग-पहण तथा सामंजस्थ बुद्धि के द्वारा केसा 
विकास और परिवरतेन उपस्थित किया--इसमें इन्हीं के निरूपण 
का प्रयास किया गया है। इसमें प्रत्येक अवृत्ति के अभाव, हेतु 


का] 

आर. उत्तरोत्तर विकास का इतिहास देने का मरा प्रयत्न रहा 
है। इस कारण कहीं तो प्रमुख कवि छूट गए हैं और कहीं 
सामान्य कवियों का उल्लेख हुआ है । इसी से जीवन की अभि- 
व्यक्ति से विहीन आधुनिक काल के ब्रजभापा के प्रधान कवियों 
का विवरण नहीं दिया गया है। काव्यभाषा के पद पर प्रतिष्ठित 
हो जाने पर खड़ी बोढी का इतिहास ही आधुनिक काव्य का 
इतिहास बन गया है। इसीलिए काव्यसाषा के पद से दूर अन्य 
विभाषाओं की सामयिक रचना को छक्ष्य से वाह्य समझा गया 
है। इसका अर्थ यह न समझना चाहिए कि लेखक अन्य विभा- 
षाओं को अनादर की दृष्टि से देखता हे। अकृृत विषय की 
परिमित तक ही अपने को रखने के कारण ऐसा करना पड़ा है। 
अपने उद्देश्य की पूर्ति में! पुस्तक कहाँ तक सफल हुई है इसे 
साहिल-मर्मज्ञ जानें । 

बड़े शोक के साथ लिखना पड़ता है कि पं० रामचंद्रजी शुद्ध 
आज हमलोगों के बीच नहीं। अपने दुभोग्य से ही आज लेखक 
को इसी बात पर संतोष करना पड़ता है कि इस पुस्तक के 
प्रकाशन द्वारा उनकी आज्ञा का पालन हो रहा है। सन्‌ १९४८ 
में डी० लिट० की ज्पाधि मिलने पर श्रद्ेय शुकुृृजी ने 
इस अबंध को प्रकाशित करने का आदेश किया था, परंतु 
कुछ ही महीनों बाद उनका निधन हो जाने से उसका पालन 
उनकी जीवितावस्था में नहों सका। अब इतने वर्षों' बाद इस 
प्रबंध का हिंदी-रूपांतर पाठकों की सेवा में उपस्थित किया जा 


[ ४ | 
रहा है। विश्वनाथजी की कृपा बिना कदाचित्‌ ही यह कार्य सस्पन् 
हो सकता | 


में इस. अवसर पर उन सब छोगों के प्रति कृतज्ञता अदर्शित 
करना अपना कतेव्य समझता हूँ जिन्होंने अपना अमूल्य समय 
नष्ट कर मुझे सदेव सहायता दी है। हिंदू विश्वविद्यालय के 
अंगरेजी-विभाग के प्रोफेसर श्री जीवनशंकर याज्षिक, ठाकुर 
सूर्यकुमार सिंह और पं० रामअवध हिवेदी ने मुझे निरंतर 
सत्परामशें से अनुग्रहीत किया है। डाक्टर रामशंकर त्रिपाठी 
और डाक्टर बाबूराम मिश्र की समयोचित सहायता के लिए मैं 
अत्यंत कृतज्ञ हूँ । 

भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र के दोहिनर बाबू अजरत्दास बी० ए०, 
एल-एठ० बी० अपने निजी पुस्तकाछय के उपयोग की आज्ञा 
प्रदान कर अमूल्य सहायता दी है । उनकी इस उदारता के बिना 
प्रबंध के प्रथम खंड की सामग्री दुलेंभ थी । लेखक इस कृपा के 
लिए उनका अद्यधिक कृतज्ञ है। अबंध लिखते समय पं० चंद्रबली 
जी प्रांडेय ने अपनी विद्वतापूर्ण सम्मति से मुझे बराबर कृतकृत्य 
किया है। पुस्तक की अलनुक्रमणिका बनाने में हिंदी-विभाग के 
'एम० ए० के छात्र बटेकृष्ण ने अत्यंत परिश्रम किया हे । 

में अपने विद्यार्थीजीवन के उन मित्रों को नहीं भूल सकता 
जिन्होंने निराशा के समय विनोद ओर उत्साह के द्वारा लिखते 
रहने की प्रेरणा प्रदान की है। कुँवर राघवेंद्र सिंह, छुँवर रिपु- 


| 


दमन सिंह, श्रीपाल वेइय और पं० चंद्रशेखर अवस्थी बिना कहे- 
सुने ही सहायता दिया करते थे । 

जिन सिश्रवंधुओं ने हिंदी-साहिय की वर्तमान उन्नति में 
विशेष योग दिया है, जिन्होंने त्रजभापा ओर खड़ी बोली की 
कविता, समाठोचना, हिंदी-साहिय का इतिहास, हिंदी-कवि- 
कीर्तन, हिंदूधर्म के प्राचीन भारतीय इतिहास, उपन्यास, नाटक, 
सामाजिक उपदेश, हिंदी-हस्तलिखित ग्रंथों की रचना करके 
साहिद्य को समंद्ध किया है उनके द्वारा लिखे इस पुस्तक के 
पआक्रथनः के लिए लेखक उनका विशेष कृतज्ञ हे । 

मेरे सहयोगी पंडित विश्वनाथप्रसादजी मिश्र के परिश्रम से 
ही इस पुस्तक के प्रकाशन का अवसर आ सका। इसका समस्त 
श्रेय सिश्रजी को है और पुस्तक की त्रुटियों का उत्तरदायित्व 


मुझ पर | 


हिंदू विश्वविद्यालय, काशी । 5 
ऋषिपंचमी, २००० वि० | केसरीनारायण शुक्क 


अ्कियथन 


भारत में अँगरेजी राज्य की स्थापना होने के अनंतर यहाँ 
की पुरानी विचार-पद्धति वदलने ढगी, जिससे सबसे पहले 
हमारी धामक मनोवृत्ति में अंतर उपस्थित हुआ। इसके फल- 
सरूप हम व्यक्तिगत आध्यात्मिक साधनों से कुछ-कुछ दृष्टि हटा- 
कर न्यूनाधिकरीया अपने छौकिक जीवन की ओर मुड़े । देश 
की दृष्टि राजनैतिक हुई और अपनी दरिद्रता या आर्थिक स्थिति 
सामने आ खड़ी हुई। यद्यपि भारत में सामाजिक दृष्टि को 
बदलने के लिए कितने ही आंदोलन आरंभ में हुए तथापि सबसे 
व्यापक अभाव स्वामी दयानंद के आंदोलन का पड़ा, क्‍योंकि 
उसका आधार भारतीय था और वह हमारी संस्कृति की रक्षा में 
भी दत्तचित्त श। विदेशी धमंप्रचारकों के कारण जो विच्छेद 
की संभावना बढ़ रही थी और रूदढिवादी छोगों की कट्टरता से 
सामाजिक-धार्मक दशा जो गिराव का रूप घारण करती जा 
रही थी उसके निराकरण का कार्य इसके द्वारा सबसे अधिक 
बलशाली हुआ । पढ़े-लिखे छोगों पर इसका बहुत अच्छा और 
व्यापक अभाव पड़ा, विशेषतया पंजाब में । फल यह हुआ कि 
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साहिदिक रचना करनेवारलों की मनोवृत्ति भी बदलने लगी। 
उन्होंने जब अपने साहिद्य की ओर देखा तो बह खझज्ार की 
वासनामय रचना में ही विशेषतया छिप्त दिखाई पड़ा। अतः 
उसका त्याग करके नूतन परिपाटी पर साहित्य को बढ़ाने की 
आवश्यकता ग्रतीत हुई और रचयितागण उसमें. संल्म होन 
छगे। इन्होंने पद्म को ही आचीन कवियां की भाँति अपन 
विचारों का व्यंजक नहीं रक्खा, वरन्‌ गद्य को भी ग्रहण किया 
तो भी पद्य का प्रभाव किसी को अविदित न था। अतः अंत 
प्रभविष्णु रचनाएँ जीवन का व्यावहारिक रूप सामने छाने के 
लिए एद्य में भी निर्मित होने छगीं। इस समय के सब से अमुख 
कवि भारतेंदु हरिश्वंद्र थे। इनकी अतिभा से तत्काढीन अधिकांश 
साहितदकार चमत्कृत थे ओर इन्हीं की परिपाटी पर चलने का 
प्रयत्न करते थे। इस प्रकार भारतेंदु हरिश्वंद्र और उनके 
अनुयायी कवियों के द्वारा हिंदी-काव्य में नूतनता का समावेश 
हुआ। यह नूतनता सामाजिक, राजनीतिक और आशिक बिषयों 
से संबंध रखनेवाढी थी। साहित्य की सीमा इसके समावेश स 
विस्तृत हो गई ओर हिंदी-काव्य में अपेक्षित आधार-भूमि पर 
फेल गया। हमारे साहित्य के लिए यह कार्य निश्चय ही 
मंगलमय हुआ । 

पुरानी कविता में विषय की दृष्टि से चाहे कमी रही हो, पंर 
जिस भाषा में वह निर्मित हो' रही थी उसकी मधुरिमा, सरत्ता 
आदि के गुणों से सभी परिचित थे। श्रजमाषा, अवधी आदि में 
कई सो वर्षों से रचना होती आ रही थी और उन्हें हिंदी के अनेक 
समर्थ कवियों ने अपनी वाणी द्वारा माँजकर परिष्कृत कर रक्‍्खा 
था, अतः पद के क्षेत्र में भाषा का परिवर्तेन इन कवियों को 
अभीष्ट नहीं हुआ । बस्तुत: उस समय के कवि नई-पुरानी बातों 
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को खभावतः मिलाकर चलना चाहते थे। बात भी ठीक थी। 
विकास उत्तरोत्तर होता है। सहसा परिवतेन से अनथ होने की 
संभावना बनी रहती है। फिर नई विचार धारा के साथ नई 
भाषा भी आ जाय तो वह एकाएकी अपना प्रभाव डालने में 
समर्थ भी तो नहीं हो सकती। इसलिए यह काम भी ठीक ही 
हुआ कि ब्रजभाषा आदि में ही उस समय की. काव्य-रचनाएँ होती 
रहीं | उस युग में निश्चय ही छोग सामंजस्य-बुद्धि से काम' कर 
रहे थे । यह सामंजस्य सर्वत्र दिखाई देता है, विचारों, अणाली 
ओर भाषा में भी । 

बाबू अयोध्याप्रसाद खतन्नी, पंडित महावीरप्रसाद ट्विवेदी 
आदि ने यह आंदोलन उठाया कि गद्य और पद्म दोनों में खड़ी 
बोली का व्यवहार हो सकता है ओर होना चाहिए। द्विवेदीजी 
ने इसके पहले अपनी रचनाएँ ब्रजभाषा में ही लिखी थीं ओर 
अधिकांश छोग ब्रजभाषा में ही उस समय तक रचना कर रहे 
थे । इस आंदोलन के चलने का अभाव यह हुआ कि कुछ छोगों 
ने इससे प्रभावित होकर खड़ी बोली में कविताएँ प्रस्तुत कीं और 
इसमें विविध प्रकार की रचनाएँ होने छगीं। कुछ छोगों ने 
संस्कृत की पदावढी पसंद की और उसके लिए संस्कृत के छंद 
भी चुने । किसी ने ऐसी रचना सतुकांत रक्डी ओर किसी ने 
अतुर्कांत | कोई उदूँ की बहरों की ओर गया और उससे अरबी- 
फारसी के चलते शब्दों और शैढ्ली को भी ग्रहण किया। यदि 
किसी ने हिंदी के मात्रिक छंदों में ही खड़ी बोली को गाया, तो 
कोई अन्य ब्रजमापा के कवित्त-सवेयों में उसे ढालने छूगा। 
तावये यह कि खड़ी बोली धीरे धीरे पद्म के क्षेत्र में छा गई। 
तथापि बत्रज़मापा की भी रचनाएँ बराबर होती रहीं। खड़ी 
बोली वालों की बहुत सी रचनाएँ ब्रजभाषा में' भी मिलती हैं। 
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खड़ी वोढी अधिकतर नई परिपाटी के विंपर्या के वर्णन में 
ग्रवृत्त हुई। ब्रजभाषा में जेसे भारतेंदु-युग में नए बिपय लिखे 
जाते थे वह वात अब नहीं रह गई है, यद्यपि कुछ रचनाएँ 
ब्रजभाषा में भी नण ढंग की हैं। खड़ी बोढी पद्म के क्षेत्र में 
व्यबहत तो अवश्य होने लगी पर उसमें अपनी परंपरा का ही 
निवोह रहा, यह नहीं कि कविता की प्रणाढी भी बदले । केवल 
उद ढर पर चलनेवाढों में कुछ बातें यत्र तत्र ऐसी अबशय 
दिखाई देती थीं जिन्हें हम अपनी पुरानी पद्धति से भिन्न कह 
सकते हैं । पर उस अणाछी का ग्रहण भी अपने ढंग से ही 
हुआ | किंतु रवींद्रनाथ ठाकुर की रचनाओं की ख्याति फेलती 
आ रही थी, जिसका फर यह हुआ कि वँगढा के ढंग पर नई 
प्रणाली से रचना करने का श्रीगणेश हो गया। ऐसा हआ 
तो उसी समय जिसे 'हविवेदी-युग” कहते हैं पर इसका विकास 
और विस्तार आगे चल्कर नवीन युग में हुआ तथा नए ढंग 
के गीत, नए गतीकों का ग्रहण, रहस्यवाद की रचनाएँ और नए 
ढंग की व्यंजक पदावढी का अयोग होने छगा इस प्रकार की 
रचना को छोग छायावाद” की कविता कहने लगे। कुछ लोग 
तो सचमुच बड़े अच्छे ढंग की रचना करने छगे, जैसे पंत, प्रसाद 
निराला, महादेवी वो आदि, पर बहुत से ऐसे भी थे जो ठीक- 
ठिकाने की कोई बात न कहकर ःव्दजाल में ही फंसे रह गए। 
इस प्रकार आधुनिक कविता बदलते बदलते छायाबाद तक 
पहुँची । इस ढंग की रचनाएँ अब खडी बोली में ही होती हैं । 
त्रजभाषा को बहुत छोग छोड़ ही बंठे हैं। छायावाद की रचनाएँ 
भी गृह श5्दों और भावों की अधिकता, अस्पष्टता और 
टेढेपन के कारण उठने छगी हैं। अब दसरी ही मनोबृत्ति 
दिखाई दे रही हे, जिसमें समाज के दलित वर्ग को कविता का 
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लक्ष्य बनाकर छोग अगतिवादी” नाम की रचनाएँ कर रहे हैं । 
अभी कहा नहीं जा सकता कि इन रचनाओं का स्वरूप क्‍या 
होगा, पर पहले इस अकार को क्रांतिवादी या प्रगतिवादी रचनाएँ 
छायावादीः” पदावढी में होती थीं और लोगों के लिए अनुकूछ 
नहीं पड़ती थीं। अब ये रचनाएँ ऐसी सादी हो रही हैं कि 
छोग इनमें काव्य तत्त्व की कमी पा रहे हैं, क्‍योंकि नम्म वास्त- 
विकता के साथ इनमें साहिलिक गोरब का प्रायः अभाव रहता 
है। कविता तभी अच्छी हो सकती है जब उसमें भाव की 
सचाई हो और साथ ही भाषा में भी कुछ सजाब हो, पर केवल 
सजाव ही सजाव ठीक नहीं । 

प्रस्तुत पुस्तक में इन सब बातों का विस्तार के साथ विचार 
और विवेचन किया गया है। आधुनिक हिंदी-कविता पर 
जीवन की विभिन्न धाराओं के अनुरूप विस्तृत विचार करने- 
वाढी यह उत्कृष्ट पुस्तक है। इसमें अपने मत का अतिपादन 
करने के लिए सुव्यवस्थित तक तो दिए ही गए हैं, आवश्यक 
उद्धरण भी हैं । उद्धरणों की उत्तमता के विषय में इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि यह स्वरुचि की बात होती है। लेखक 
की पद्धति बहुत ही स्पष्ट और विद्धत्तापूर्ण है। हिंदी में इस 
पुस्तक का यथोचित मान होगा इसकी पूर्ण आशा है । 

ग्रंथ में भारतेंदु-युग, ट्वितीय-युग और वर्तमान युग को लेकर 
विविध विषयों के अनुसार लेखक ने ग्रकाश डाछा है। वर्तमान 
काव्य को महत्त्वपूणं मानकर उसने उसकी विवेचना में अपनी 
प्रतिभा का पअद्शन किया है और दरिश्वंद्र तथा द्विवेदी युगों पर 
ग्राप्त सामग्री की कमी ओर तत्कालीन कवियों द्वारा परमोश्च भावों 
के खलप ग्रदशेन के कारण अधिक नहीं लिखा है। प्रथम दो 
युगों के कवियों का कथन कम समझा जा सकता, किंतु यह 
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कमी वर्तमान युग संबंधी उच्च समाठोचना से पूरी हो जाती है। 
कुछ मिलाकर विचार-सखातन्त्य, नवविचारोत्पादइन, सहृदय 
काव्य-कथन तथा उच्च समाठोचना के लिए ग्रंथ द्रष्टव्य तथा 
लेखक धन्यवादाह है । 
कर ] | व्यामबिहारी मिश्र 

५3343 | | (रावराजा, डी० लिट्‌०,, 
गोलागंज, ऊखनऊ, ४७ मिश्रवंधु ॥ रायबहादुर ) 
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नवयुग की जागरति और चेतना के प्रसार के साथ-साथ आधघु 
निक काठय की व्यापकता भी उत्तरोत्तर धढ़ती जा रही है। आज 
की कविता में जीवन की स्वांगीणता लक्षित होती है और आज: 
का. कवि सामयिक विचारों से ओत-प्रोत होकर उन्हें अपने भावों 
की अभिव्यक्ति का सफल साधन बना रहा हैे। जनता तथा 
समाज के अधिकाधिक वर्गों की भावासिव्यक्ति का माध्यम. 
बनकर नवीन कविता सब के हृदय पर अधिकार जमा रही हे । 
ग्राय: सभी स्थिति ओर वर्ग के मनुष्य वर्तमान कविता के उपासक 
बन रहे हैं 

वर्तमान युग की कविता का अपना महत्त्व है। नवयुग की 
जाग का स्पष्ट आभास वर्तमान कविता की नवीन चेतना में 
मिल रहा है। वर्तेमान यूग की कविता हिंदी-साहिय के इतिहास 
में नवीन अध्याय का श्रीगणेश करती है। कवि विचार एवं 
प्रक्रिया के क्षेत्र में नूतन रमणीयता के अनुसंधान में व्यस्त हैं । 
वर्तेमान कविता लोक को जीवन के उत्साह, स्थिति की संकुछता 
और समस्याओं की जटिलता से परिचित करा रही है। राष्ट्रीय 
चेतना से जागरित समाज को वाणी का वरदान देकर ओर जीवन 
की विविधता एवं अनेकरूपता की झलक दिखाकर यह अपनी 
व्याप्ति का संकेत कर रही है । 

आज की कविता अपना मधुर संगीत सुना रही है, जो सुनना 
चाहें वे सन सकते हैं। पाठक या श्रोता को इसकी अनेकरूपता 
और रमणीयता के हृदयगंम करने में जों कठिनाई पड़ती हे उसका 
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कारण स्पष्ट है, वस्तुतः इसका रूप-रंग पूबंबर्ती कविता से भिन्न 
है। इसी से केचल विशिष्ट कार की कविता का अभ्यासी और 
केवछ उसी को कविता माननेवाढ्ा सामान्य पाठक नूतन और 
परिवर्तित काव्य को अनर्गल अल्यप मात्र समझता है । 

जीवन की परिबतित परिस्थिति का सस्यक्‌ महत्त्व न समझने 
के कारण ही आधुनिक काव्य के रसासादन में कठिनता हो रही 
है। उन्नीसवीं और बीसबीं शी ने वस्तुस्थिति और मनोरष्टि में 
महत्त्वपूर्ण परिचर्तेन उपस्थित कर दिया हे । इसी से जीवन और 
जगत्‌ की परिस्थिति को पूर्ण रूप से अभिव्यक्त करनेबाली नवीन 
कविता भी बदली हुई दिखाई देती हे। राजनीतिक, सामाजिक 
ओर आध्थिक आदरशों में विश्वव्यापी उलट-फेर हो रहा है। आज्ञ 
की कविता विगत कल के अ्रचलित विचारों, मनोभावों और परंपरा 
से छूटकर दूसरी ओर बढ़ रही हे । 


सखच्छंदता और परिवततंन के उपस्थित होने पर भी काव्यधारा 
अप्रतिहत गति से ही अ्रवाहित होती रहती है । उसके मनोभावों 
ओर बिचारों में पारंपय और क्रमिक विकास बराबर बना रहता 
है। इसी पारंपय और अ्खंडता के कारण साहित्य के दो विभिन्न 
युग ऋंखला की कड़ियों की भाँति परस्पर जुड़े रहते हैं, यद्यपि दो 
युगों के बीच संक्रांतिकाठ का होना अनिवार्य है । इस संक्राति- 
काल में परवर्ती युग की प्रवृत्तियों को अपदस्ध कर स्वयं पदारूढ़ 
होने की चेष्ठटा करने लगती हैं। इसीलिये इसके अनुशीछन 
से आनेवाले युग के महत्त्व, उसकी विविध' प्रवृत्तियों के छतु 
और प्रभाव के अध्ययन में विशेष सहायता मिलती है । 

ऐसे ही महत्त्वशाली संक्रांतिकाल के दशेन हिंदी का भारतेंदु- 
युग कराता है, जब आधुनिक काव्य रीतिकारल की भावना और 
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कअनोदृष्टि की पुरानी पद्धति त्याग कर नूतन पथ को अहण करने 
की चेष्टा कर रहा था। आधुनिक काव्य का आरंभ ऐसे ही 
त्याग ओर अहण से हुआ ओर भारतेंदु-युग आधुनिकता के प्रथम 
अयास के रूप में दिखाई पड़ा । नूतनता-विधायक इस ग्रथम युग 
का नाम भारतेंदु-युग! अनुपयुक्त न होगा, क्योंकि सभी हिन्दी- 
प्रेमी जानते हैं कि भारतेंदु बाबू हस्श्विन्द्र और उन्हीं के रंग में 
रंगे हुए उनके सहयोगियों के सतत परिश्रम से ही इस युग का 
प्रवतेन संभव हो सका । इसी कारण अस्तुत पुस्तक के प्रथम खड 
का नामकरण 'भारतेंदु-युग” किया गया है। भारतेंढु-युग ईसाई 
संबत्‌ १८६० से १९०० तक माना जा सकता है। भारतेंदु-युग 
की गति विधि और गतपूर्व युग के साथ उसके संबंध के सम्यक 
अध्ययन के लिये रीतिकाछ का आलोचनात्मक परिचय देना 
आवश्यक हे ओर वतंमान काव्य के स्वरूप-बोध के लिए भारतेंदु- 
युग का पयोछोचन अपेक्षित हे, क्‍योंकि स्वतन्त्रतापूर्वंक पुरानेपन 
का त्याग और नएपन का अहण तथा दोनों के समन्वय के लिए 
सामंजस्य-बुद्धि का उदय इसी समय से हुआ। पर यह सामंजस्य 
केवल विचार के क्षेत्र में लक्षित हुआ, भारतेंदु-मंडल ने परंपरा 
से आप्त भाषा ओर गक्िया को ज्यों का त्यों वनाए रखा । 

भाषा के क्षेत्र में परिवर्तन उपस्थित होने पर आधुनिक काव्य 
के दूंसरे युग का आरंभ हुआ। इस युग में गद्य की भाषा खड़ी 
बोली ब्रजमापा को अपदस्थ कर पद्म या काव्य की भाषा बनी। 
यद्यपि खड़ी बोली को पद्म की भाषा बनाने का आंदोलन भारतेंदु- 
युग के अंतिम वर्षों में ही खड़ा हो गया था तथापि इस क्षेत्र में 
इसका सर्वसस्मति से ग्रहण इसी समय हुआ । पद के क्षेत्र में खड़ी 
बोली के परिष्कार का वास्तविक उद्योग स्वर्गीय पं० महाबीरप्रसाद 
द्विवेदी के तत्त्वावधान में ही हुआ। उन्होंने लेखकों को गद्य- 
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रचना करना ही- नहीं सिखलाया पत्युत आज के कई खड़ी बोली 
के असिद्ध कवियों को सरस्वती” के सम्पादक के नाते उसमें काठ्य- 
रचना करना भी सिखाया | इस अकार हरिश्वन्द्र के समान 
द्िवेदीजी का भी साहित्य की गति पर व्यापक प्रभाव पड़ा। 
उनके अथक परिश्रम से ही आज खड़ी बोढी फरू-फूछ रही है । 
इसका अधिकांश श्रेय उन्हीं को छे। हिवेदीजी के इसी व्यापक 
प्रभाव को ध्यान में रखकर अस्तुत-पुस्तक के द्वितीय-खंड का नाम 
“द्विवेदी-युग” रखा गया है । इसका आरस्भ ईसाई संबत्‌ १९८० 
से माना जा सकता है । 

नवीनता के उपयुक्त दो युग हमें आधुनिक काव्य के विचार 
तथा भाषा संबंधी परिवर्तेनों से परिचित कराते हैं और वर्तमान 
कविता हमारे समक्ष उपस्थित करते हैं, जिसकी विविधता और 
अनेकरूपता का उल्लेख पहले किया जा चुका है। ये दो युग 
नवीन कविता के विचार तथा भाषा संबंधी विकास के दो सोपान 
हैं। इन दो युगों का रंग (चढ़ने के बाद ही बत्तमान काव्य का 
पूरा-पूरा चित्र प्रस्तुत हो सका । अतः आज की कविता का स्वरूप 
समझने के लिये “भारतेंदु-युग” तथा 'द्विवेदी-युग' की विशेषताओं 
से परिचित होना आवश्यक है, क्योंकि वर्तमान काव्य की विविध 
तथा विरोधी गवृत्तियों और ग्क्रिया के निधोरण एवं निर्माण में 
इन्होंने ही विशेष योग दिया है) इन दो युगों के सम्यक अध्ययन 
से इसका पता लग जाता है कि आधुनिक श्रवृत्तियों का उदय 
अकारण या अनायास नहीं हुआ है, अल्युत इनके क्रमिक विकास 
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का पूरा: इतिहास हैं। इस इतिहास का विवरण देने के अनन्तर 
पुस्तक के तृतीय खण्ड में आधुनिक काव्य के वतेमान युगः का 
परिचय देने की चेष्टा की ग३ है। वर्तमान युग का आरंभ ईसाई 
संबवत्‌ १९१७-२० से माना जा सकता है, जब से कवियों का एक 
समुदाय विचार तथा प्रक्रिया में नवीन रमणीयता लाने में दत्त- 
चित्त हुआ । पूरी काव्यधारा को प्रभावित करनेवाले किसी व्यापक 
तथा अभावशाली कतो के अभाव में इस काल को वर्तेमान युग! 
कहना ही उचित होगा । 

वर्तेमान युग के महत्त्व तथा आधुनिक काव्य की आधुनिकता 
का सस्यक्‌ बोध इन्हें साहिय के इतिहास का अंग और अंश 
सानने पर ही हो सकता है। इतिहास की विशद भूमिका के 
बीच स्थित करके देखने पर आधुनिक काव्य के ये युग विरोध का 
रूप-रंग ट्यागे हुए पू्वंचर्ती काल से संलग्न परचर्ती युगों के रूप में 
ओत-प्रोत होकर झूंखछा की कड़ियों की भाँति परस्पर नथे हुए 
द्विखाई देते हैं। ऐसी व्यापक दृष्टि से देखने पर आधुनिक काव्य 
के ये साठ वष हिंदी-साहिल के इतिहास में नवीन उत्थान अनु- 
प्रांणित करते दिखाई देते हैं। अतः भक्तिकाल और रीतिकाल 
की भांति आधुनिक काव्य के इन साठ वर्षों को 'नवीनकाल” कहा 
जा सकता है। जीवन और काव्य के अन्योन्याश्रित संबंध को 
जानते-बुझते आधुनिक काव्य के अध्ययन का महत्व ग्रतिपादित 
करने की कदाचित्‌ ही कोई आवश्यकता अतीत हो। भारदीय 
इतिहास ओर जीवन में उन्नीसवीं ओर बीसबीं शती का अत्यधिक 
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महत्त्व है । जीवन के सभी क्षेत्रों--सामाजिक, राजनीतिक और 
आर्थिक आदि--में इनका प्रभाव छक्षित होता है । इन दो शतियों 
ने कवियों की भनोदृष्टि में भी अभूतपूर्व परिवर्तन उपस्थित कर 
दिया हे । कवि वर्तमान जीवन की जटिलताओं और समस्याओं 
द्वारा वाणी के झूंगार के उपकरण जुटा रहे हैं। आधुनिक काव्य 
के तीन गुणों में से अत्येक अपने समय का दर्पण है । इस अकार 
इन युगों का महत्त्व जीवन ओर साहित्य के अध्येताओं के छिये 
और भी बढ़ जाता है । आज की वस्तुस्थिति के सच्चे स्वरूप को 
समझने के लिये आधुनिक काव्य के अनुशीलन की अत्यन्त 
आवश्यकता है । 


रीतिकालीन काव्यधारा 


विक्रम सन्रहवीं शी के अंतिम चरण से हिंदी-काव्यधारा 
नवीन दिशा में प्रवाहित होने छूगी। काव्यगत इस परिवतेन के 
'साथ-साथ देशदशा में भी परिवर्तेन रछ्षित हुआ। विदेशी 
आक्रमणों का अन्त हो गया और मुगल बादशाहों के आधिपत्य 
में व्यवस्थित शासन का प्रारंभ हुआ | देश में शांति और समृद्धि 
'का आविभोव होने छूगा, फलत: प्रजा अपने तन-धन को सुरक्षित 
समझने लगी। 

शांतियुक्त और व्यवस्थासस्पन्न परिस्थिति से प्रवाहित होकर 
'हिंदी-कविता का क्षेत्र भी परिवर्तित हो गया। तत्काढीन कवि 
अपने पूर्ववर्ती भक्त कवियों की भाँति आमुष्मिक कामना करने 
से विरत होकर लोकरुचि के अनुकूछ ऐहिक सुख और भोग- 
'विलछास के गीत गाने लगे । देशद्शा के इसी परिवतेन से काव्य 
अभावित हुआ और नए ढंग की कविता का उद्धव हुआ । 

हिंदी-साहित्य के इतिहास में यह नई काव्यधारा रीतिकाढीन 
कविता ( स० १७०८-१९०० वि० ) के नाम से असिद्ध हे। यह 
नांम अत्यन्त महत्व पूर्ण है, क्योंकि यह कवि और आढोचक के 
कतेव्यों की उस अस्पष्टता का भी संकेत देता है. जो इस काल की 
'स्वेसामान्य विशिष्टता थी। इस समय साहिद्यशात्र के सिद्धांतों 
को पद्ैबद्ध करके कतिपय उदाहरण देने की परंपरा सी चल 
पड़ी। यथाथ में रचयिताओं का ध्येय साहिद्शाख्र का सस्यक्‌ 
निरूपण न होकर काव्यनिमोण की शक्ति का ग्रदशेन मात्र था। 
इसी कारण बहुत से कबि आलोचक का बाना धारण किए दिखाई 
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देते | हैं। इन आलोचकामास कंबियों के ग्रंथों से साहिदशख्र 
का सम्यक्‌ बोध नहीं हो सकता। रीतिकाल के कवियों में 
अलंकार या रस की पद्मवद्ध' व्याख्या का फंदन सा चल पढड़ा। 
अधिकांश कवि ऐसा हो खिलवाड़ करन मे रूलग्म हणए। इससे 
इन कवियों की तमकालीन साहिशिक रूदि की दासता छक्षित होती 
है । यह रीतिकाल की सवंसामाम्य गदृत्ति है 

रीदिकाल की अधिकांश कविता घामकता का बाना धारण 
किए हुए है, यद्यपि वास्तव में इसका विपय व्यक्कि प्रेम ही है 
कविता की सबसे वड़ी कसोटी, भावानुभूति की सच्ची अभिव्यत्तिः 
का ही रीतिकाठ की धार्मिक कविता में एर्ण अभाव है। केवल 
राधा आर कृष्ण के नाम के समावेश के कारण इस समय की 
कविता को धार्मक नहीं माना जा रूकता। सच बात तो यह हे 
कि भक्त कवियों के सावातिरेंक का समय समाप्त हो चुका था, 
रीतिकाल के अधिकांश काव दरबारी थे ओर उनका ध्येय था 
अपने आश्रयदाता को तुष्टि । इन कबियां के लिए कविता ल्किक 
सुख का साधन थीं। अतः उसमें संसार से विरक्त भक्त कवियों 
की सो उद्दीप्त भावना की खोज व्य५ है। दरबार और आश्रय 
दाता की असन्नता के लिए छोकिक वासनायक्त प्रेम की कबिताओं 
को अठ्यधिक रचना हुई । इससे दरवारी छोग असन्न भी हुए 
ओर कवियों का मान भी बढ़ा। इसलिए यह जानकर कोई 
आश्रय नहीं होता कि रीतिकाल के अधिकांश कवि ग्रेम के कवि 
हैं और अधिकांश कविता ग्रेम की कविता है, जो थोथी वासना 
को ही उद्दीप्त करदी हे। रूमझदार जनता की कठु आलोचना से 
बचने के लिए इन कवियों ने अपनी रचना में शाघाः और 
'कन्हाई” का नाम देकर उस पर घार्मिकता का रंग भर चढ़ा 
दिया है। इस ग्रकारं राधा ओर कृष्ण के नाम की आड़ लेकर 


उपक्रम ९ 


इन कवियों ने अपनी कोरी वासना की ही अभिव्यक्ति की। यदि 
इन कविताओं से राधा और कृष्ण के नाम निकाछ दिए जायें 
तो इन धार्मिक कविताओं और भोतिक प्रेम की कविताओं में 
कोई अन्तर नहीं रह जाता । 

रीतिकाठ की कविता का अधान वण्ये विषय ग्रेम है। इस 
काल में प्रेम की कविता की जैसी उन्नति हुई बेसी कभी नहीं । 
प्रेममावना की अंत मधुर और मार्भक अभिव्यंजना अवश्य हुई । 
रीतिकाल के कवित्तों, सबेयों, दोहों इत्यादि में प्रेम का बढ़ाचढ़ा 
रूप बराबर दिखाई पड़ता है । अतः यह समय ग्रेम की मधुर 
अभिव्यक्ति के लिए हिंदी-साहिल में निश्चय ही चिरस्थायी रहेगा, 
भले ही इस काल में उस प्रेम पर घोर खझूगार का गहरा रंग चढ़ 
गया हो । 

रीतिकाल में प्रेम” वासना” का पर्योय बन गया ओरे ग्रेम की 
कविता नायक-नायिका-विषयक रचना मात्र रह गई। कवि अपने 
को बाह्य सौंदय की मोंहिनी से मक्त कर आशभ्यन्तर श्मणीयता के 
वर्णन में प्रवृत्त करने. में असमर्थ रहे। इस कारण इनकी स्थूल 
दृष्टि स्मणीयता की सच्ची परख में असफल रही। रीतिकाल के 
अधिकांश कवियों को इतने बड़े रूसार में केवल नायिका के 
बाहरी रूप-रंग में ही सौन्दर्य की झलक मिली | कबदियों ने शक्ति 
के भी उन्हीं दृश्यों का कविता में समावेश किया जिनसे उनकी 
वासनामय ग्रेसवृत्ति के उद्दीपन में सहायता मिछ सकती थी । इस- 
लिए शिशिर और ग्रीष्म का ग्रहण विरह-वेदना की अभिव्यक्ति के ही 
लिए अपेक्षित हुआ | दषों प्रवासी को अपनी विरहिणी का स्मरण 
दिलाकर घर लौटने के लिए प्रेरित करनेवाढी ही दिखाई पड़ी । 
विग्र॒लंभ और संभोग झंगार के विषाद-हष को उद्दीप्र करने के 
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अतिरिक्त पद ऋतुओं का मानों कोई और उपयोग ही नहीं था । 
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ऋतु ही नहीं, उनके लिए सारी अरकृति तक अथहीन थी। भारत 
के पावंद अदेश की उपल्ककाओं, निर्रिणियां, सरिताओं, छता- 
वीरुधों शस्यरयामल क्षेत्रों आदि में इन कवियों को कोई स्वच्छंद 
सोंदर्य नहीं दिखाई देता था । कवि उत्कट अमवबासना के गीत गाने 
में इतने व्यस्त थे कि उन्हें अपन चारों ओर आँख उठाकर देखन 
तक का अवकाश नहीं था। रीतिकाल के ग्रेमकाव्य में यहाँ से वहां 
तक दरवारी उच्छ्खंछठता और भोग-विलास की यही ओछी 
वासना अतिविंवित है। देश की राजनीतिक शांति ओर समृद्धि 
की पूरी-पूरी झलक इस कविता में विद्यमान हे । 

पूर्वोक्त विछास की सामग्री के भार से दबकर काव्य की हरष्टि 
संकुचित हो गई ओर उसमें व्यापकता न आ सकी। कवियों 
को रचना के छिए नए-नए विपय न मिल सके इसी से प्रेम के 
अतिरिक्त अन्य विषयों पर बहुत कम कवियों ने काव्य-रचना 
करने का उत्साह दिखलाया। फल्खरूप इस काल की कविता में 
विविध तथा अनेकरूपता के दशेन दुरलूभ हो गए और उसमें 
कवियों की व्यक्तिगत विशेषता की छाप पूरी-पूरी पड़ ही नहीं सकी । 
फिर इन रचनाओं में विशिष्ट शैलियों का विकास होता तो केसे 
होता । कवि केवल परंपरा के निवोह में उलझ गए, उससे छूटकर 
अपनी-अपनी प्रथक शैढ्ली के विकास की चेष्टा कोई करता भी तो 
केसे करता । परिणाम यह हुआ कि नाम हटाकर यदि इन कवियों 
की श्चनाएँ मिला दी जायेँ तो इनकी रचनाओं को रचयिताओं 
की विशेषता के आधार पर छाँटना अत्यन्त कठिन हो जाय । इस 
काल के कवियों ने भक्तिकाल से मिली छंदों तथा भाषा की जमी- 
जमाई पद्धति को पाकर ही पर संतोष-छाभ कर लिया । नए-नए 
छंदों का विधान करने की नतो उनमें उमंग ही उठी और न 
भाषा-शैली में अपना-अपना रंग लाने के लिए उनकी वाणी का 
कोश ही खुला । 
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यह सभी जानते हैं कि साहित्य के रुढ़िग्र॒स्त हो जाने पर ही 
परंपरा के विरुद्ध श्रतिवतेन अथवा परिवतेन का आरंभ होता है। 
आधुनिक काल में यही घटना घटित हुई। रीतिकाल में श्रेम की 
कविता अपनी चरम सीमा पर जा पहुँची । पर इसमें जीवन के 
प्रति उदार दृष्टि न आ सकी, जिससे धीरे-धीरे इसकी संजीवनी 
शक्ति का नाश हो गया । क्या भाषा, क्‍या भाव ओर क्या वृत्त 
सभी कुछ रूढ़ि से जकड़ गया, संजीवनी शक्ति टिकी भी रहती तो 
किस आधार पर। 


रूढ़ि ने कवियों की सर्वेतोमुखी भावना कुंठित कर दी | प्रकृति 
का तो बहिष्कार-सा हो गया। कवि अपने चतुर्दिक्‌ नित्यप्रति 
घटित होनेवाढी घटनाओं से भी आक्ृष्ट न हो सके। इस 
काल में. छोकगत साधारण चेतना भी लुप्तप्राय हो गई थी 
और जनता कूपमंडूक बन बेठी थी। कवि अपने काव्य की नायक 
नायिकाओं की प्रेमक्रीड़ा और विरह-वेदना के वर्णन में ही व्यस्त 
थे। वे न तो जीवन के अन्य अंगों पर दृष्टिपात ही कर सके ओर 
न सामयिक घटनाओं और विचारों का अपनी रचनाओं में समा- 
वेश ही। इसी लिए रीतिकाल की अधिकांश कविता में साम- 
यिकता का पूर्ण अभाव है । रीतिकाछ की रचना से सामान्य रूपमें 
यह आ्रांति हो सकती है कि इस काल में निरवच्छिन्न शांति वीराज- 
मान्‌ थी, किंतु इस काछ की तीन शरतियों तक अटूट शान्ति थी 
नहीं । बीच-बीच में राजनीतिक षड़यन्त्र, विद्रोह ओर उत्पात 
होते ही रहते थे, यद्यपि कविगण न तो उनसे अभावित हुए और 
न उनका महत्त्व ही समझ सके । इस प्रकार रीतिकालछ के कबियों 
का देश के सामान्य जीवन से कोई सम्पक नहीं रह गया। इस काल 
की कविता में ऐतिहासिकता के अभाव का प्रधान कारण यही है। 


मा 
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0. 


यह कहा जा सकता है कि उपयुक्त पंक्तियों में रीतिकाल के 
अवगुणों पर ही दृष्टि रखी गई हैं, पर सच पूछिए तो यह उस 
काल की असाधारण वास्तविक काव्यस्थिति का साधारण चित्र 
मात्र है। वस्तुतः यहाँ रीतिकालीन काव्य की सामान्य शवृत्तियों 
की गति-विधि और विकास के दिग्दशन की ही चेष्टा की गई है । 
इसमें कोई संदेह नहीं कि इस कालमें लछक्षित होनेवादी कतिपय 
इन अवांछनीय अवृत्तियों के साथ-साथ इस काछ की कविता में 
यत्र-तत्र रमणीयता के भी खुले दर्शन होते हैं। एरंपरा-पात्य्य 
ओर रूढ़ि-निवाह वाले इस काल में भी विहारी की कविता में 
रचना-कौशछ, अ्थ-गोरव तथा मोलिकता पयोप्र परिमाण में 
मिल्दी ६ । घनानंद की कृति में अंतबूत्ति की गृह एवं मार्मिक 
अभिव्यंजना उपलब्ध होती है । उस विद्यसपृर्ण परिस्थिति में भी 
भूषण की रचनाओं में इतिहास ने काव्य का बाना धारण कर 
लिया है और इस प्रकार उनकी कविता में वास्तविकता और काव्य 
एक-दूसरे से जुड़ गए हैं। फिर भी इन्हें उस काल की साधारण 
प्रवृत्ति से प्रुथ्कू और अपवाद-सखरूप हो मानना पढ़ेगा। इसी 
ग्रकार के कुछ अन्य प्रमुख कवियों को छोड़कर इस काछ की कविता 
में उदात्त भावना के बहुत कम दशन होते हैं श्रेम का वासनापूर्ण 
रूप ही अधिक दिखाई देता है ओर उसमें भी घोर झूंगारिकृता 
का पुट हैे। सोदये-चित्रण में रूयम का पूर्ण अभाव है और, कवि 
कभी-कभी उच्छूड्भठता की सोमा तक पहुँच जाते हैं। ग्क्ृति- 
सोंदर्य के छिए तो अधिकांश कवियों के पास आँखें ही नहीं हैं । 

' फिर भी यह न रूमझ लेना चाहिए कि काव्य की ऐसी स्थिति 
का संपूर्ण उत्तररायित्व केवछ इन कवियों पर ही हे और इसका 
सारां दोष इन्हीं के सिर पर मढ़ा जाना चाहिए। उस समय की 
परिस्थिति तथा भावना काव्य के उदात्त आदर्शों की प्राप्ति के 
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प्रतिकूहठ थी। यह मुगल बादशाहों का शासन-काछ था और 
उनके भोग-विलास' की कहानियाँ चारों ओर प्रवक्तित हो गई थीं । 
उनके उच्छुद्लल विद्ास का अनुकरण अन्य छोटे-छोटे राजा भी 
कर रहे थे, अतः उस समय की खंगारी कबिता में विलासपूर्ण 
जीवन का चित्र स्वाभाविक है क्‍योंकि अधिकांश कवि किसी न 
किसी दरबार के आश्रित थे। इन कवियों का व्यक्तित्व इतना 
हृढ नहीं था कि ये तत्कालीन प्रचलित साहित्यिक परंपरा और 
प्रवृत्ति से ऊँचे उठ सकते और काव्यधारा को मोड़कर सदूवृत्तियों 
का उद्धार और उत्थान कर सकते । 


काव्य की ऐसी स्थिति अधिक समय तक टिक नहीं सकती 
थी। समय में परिवर्तन होने छगा। सब सत्तावन के विद्रोह नें 
जागरण के-युग का आभास दिया । समग्र भारतवर्ष में नवजीवन 
का संचार हो गया, देश में समाज-सुधार की लहर फेलने लगी। 
अंगरेजी शासन तथा शिक्षा के प्रसार से भारत का रूप-रंग बदलने 
लगा। नवजागतेके दशन होने छंगे.। ऐसी दशा में हिंदी-साहित्य 
इनके प्रभाव से अछूता केसे रह सकता था! अतः हिंदी-साहिय 
की आधुधिक जागरति अत्यंत स्वाभाविक थी। फलछत: काव्यक्षेत्र 
में रीतिकाढीन प्राचीन काव्यधारा का प्रवाह रुक गया और नवीन 
काव्यधारा नए मार्ग पर खच्छंद गति से प्रवाहित होने छगी। 
हिंदा की नए ढंग की आधुनिक कविता इसी परिवर्तित अवाह का 
परिणाम, है । 


इस प्रकार साहित्यिक तथा राजनीतिक इतिहास का फ़िर से 
संघटन होने छगा और दोनों काव्य तथा जीवन के अन्योन्याशत्रित 
संबंध की पुष्टि करने छगे । आधुनिक समय की सामाजिक तथा 
राजनीतिक जागर्ति के बीच काव्य के नवीन दिशा की ओर मुड़ने 
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के कारण इस नूतन काव्यधारा को आधुनिक काव्यधारा? कहना 
अनुपयुक्त न होगा । े$ 

काव्यक्षेत्र के इस नव-प्रभात के सवग्रथम बेतालिक भारतेंदु 
बाबू हरिद्चंद्र थे । हिंदी-साहित्य के क्षेत्र में पचीस वर्षों तक 
उनका अत्यंत व्यापक अभाव पड़ता रहा और न जाने कितने 
कवियों ने उनसे स्फूर्ति तथा उत्साह प्राप्त किया। इसलिए नई 
रंगत की आधुनिक कविता के ग्रथम उत्थान का शीर्षक भारतेंदु-युग” 
रखा गया है। 

आधुनिक कविता की गति-विधि तथा विकास के सम्यक्‌ बोध 
के लिए भारतेंदु-युग की अश्रवृत्तियों का विश्लेपण अत्यंत. 
आवश्यक हे । 





फ्य्म उत्कानः 
भारतेदु-युग 


( विचार में परिवतेन ) 


बिक 
भारतंदु-युग 

समय-चक्र की गति के साथ साहित्य में भी परिवर्तेन अवरय॑- 
भावी है। इसलिए सन्‌ सत्तावन की नवजागर्ति से निश्चित 
हो गया कि रीतिकाढीन काव्य का आदशे नवयुग में ग्रहीत न. 
हो सकेगा। रीतिकाल की कविता का आदीन आदरशोें नवप्रवर्तित 
समय के अनुकूल नहीं था। सोंदर्यपूर्ण होते हुए भी रीतिकाल;: 
की ऐकांतिक झूंगारी कविता नूतन-युंगकी नवजागरित भावनाओं 
के मेल में न होने के कारण धीरे-धीरे प्रभावहीन हो रही थी। 
नवयुग के प्रतिनिधित्व के लिए काव्य में किसी ऐसे नवीन आदशेः 
की आवश्यकता थी जो नवीन चेतना से अनुग्राणित और उन्नति" 
की आकांक्षिणी जनता की आशा-निराशा, भ्य-उत्साह तथा, 
उसकी हृदूगत इतर भावनाओं की पूर्ण रीति से अभिव्यंजना कर 
सकता । काव्य के इस नबीन आदशे का वास्तविकता से समन्वित 
ओर स्फूर्तदायक होना भी आवश्यक था। भारतेंदु-युग काव्य 
के इस आदश की प्रतिष्ठा में पूर्णतया सफल हुआ । 

'भारतेंदु-युग के इस नवीन आदशो से काव्यरूढ़ि एवं परंपरा 
का क्रमशः त्याग अनिवायं था । इस आदशे की सब से बड़ी विशे- 
षता थी भावानुभूति की सचाई। रीतिकाल में सामान्य जनता से 
कवियों का संपर्क छूट गया था। फलछतः इनकी कविता में जनता 
के भावों की झलक बहुत कम है।। अपने आश्रयदाताओं के 
परितोष के लिए श्ृंगारी रचंना में प्रवृत्त रीतिकालीन कवि साम- 
यिकता तथा वास्तविकता से बहुत दूर जा पड़े थे। इसके विपरीत 
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भारतेंदु-युग का नवीन आदश यथाथर्थंवादी तो था ही, सवांगीण 
भी दिखाई पड़ा । इसने संपर्ण जीवन को अपनाया था। यह देश 
की दुरवस्था से पूर्णतया परिचित था। यह आदशे आश्रयदाताओं 
की चाटुकारिता को छोड़कर कवियों में आत्मसंमान की भावना 
भरने लगा | इस नवीन आदश ने भारत की मूक तथा पीडित 
जनता की हृद्गतभावना की पूर्ण अभिव्यक्ति की । विषम परिस्थिति 
से आँख न मूंदकर इस आदशने कबि तथा देशवासियों के 
विचारों को भी भांति प्रलक्ष किया । 

राजनीतिक <व्दावली में कहा जा सकता है कि रीतिकार्ल/न 
काव्य का आदर एकनिए सत्ता (8७॥0०:७०9) की ओर अभिमुख 
था तो भारतेंदु-युग का आदरशे छोकनिष्ठ सत्ता की ओर उन्मुख। 
दोनों समय के इतिहास से भी इस कथन की पुष्टि होती है । रीति- 
काल के कवि अपने आश्रयदाताओं के अधीन थे | उनका ध्येय था 
राजाओं की प्रशस्ति का पाठ तथा साध्य था उनका परितोष । इन 
कवियों के लिए जनसत्ता या लोकसत्ता महत्वहीन थी। वे जनता 
की भावधारा में अवगाहन करने की उमंग नहीं दिखाते थे । उन्हें 
इसकी चिता त्तक नहीं थी। पर अब समय परिवरतित हो रहा था, 
सन्‌ सत्तावन के उपद्रव से बहुत से रजबाड़े छप्त हो गए थे और 
अनेक देशी रजवबाड़ों की शक्ति क्षण हो गई थी। कवियों के 
आश्रयदाता भी नहीं रह गए थे। इस चिप्ठुव ने उदूं कबियों से 
दिल्ली छुड़ाईं। उन्हें अन्य आश्रयद्यताओं की खोज के लिए 
विवश किया और हिंदी के कबियों को स्वाबढंवबन का अवसर 
प्रदान किया। ये कबि अब छोटे-मोदे आश्रयदाताओं की कृपा 
पर अवलंबित नहीं रह सकते थे। इसलिए जहाँ रीतिकाल के 
कवि अपने छोकिक पालकों को प्रसन्न करके पुरस्कार पाने के छिए 
'छालायित रहते थे वहाँ इस उत्थान से कवियों और लेखकों को 
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केवछ जनता से ही प्रशंसा की आशा थी । इस परिवर्तन का एक 
कारण छापेखाने का चलन भी है, क्योंकि इससे जनता से 
सान्निध्य बढ़ाने के लिए लेखकों को सरल माध्यम मिल गया। इन 
नवीन लेखकों एवं कवियों को यह भली-भाँति।ज्ञात था 'कि जनता 
में छोकप्रिय होने पर ही हमारी कृतियों की सफछता निर्भर है । 
थोड़े में यों कहिये कि कवियों का उत्तरदायित्व अब जनता के प्रति 
था। इस ग्रजातंत्रात्मक विचार ने कबियों को अपने चारों ओर 
को परिस्थिति का पूरा-पूरा बोध कराया। इस उदार यथार्थवादिता 
ने कवियों की घनिष्ठता जीवन के सभी अंगों से बढ़ा दी। इस 
प्रकार भावानुभूति ओर सचाई को काव्य में फिर उपयुक्त स्थान 
प्राप्त हुआ। भारतेंदु-युग का यह परिवर्तन बहुत ही महत्वपूण है । 

ऐसा न समझ लेना चाहिये कि काव्य का यह प्रजातन्त्राममक 
आदरों केवछ राजनीतिक (विचारों के ) परिवर्तत का परिणाम 
था। यह देशवासियों की नवजागरित चेतना का विशद और 
प्रकाश्य रूप था। इस; समय समग्र देश में जागति की लहर फेल 
रही थी। जनता के सामने नवीन धार्मिक तथा सामाजिक समस्याएँ 
खड़ी हो गई थीं। आययंसमाज का आन्दोलन हिन्दुओं की सामाजिक 
तथा धार्मक कुप्रथाओं का दवीज्र रूप से प्रतिवाद कर रहा था। 
नवीन सामाजिक भावना से अ्रभावित पढ़े-छिखे छोगों में. इस 
आन्दोछन का स्वागत हो रहा था। ऐसी परिस्थिति ने धीरे-धीरे 
राजनीतिक मनोदृष्टि में भी परिवर्तेत उपस्थित किया । 

भारतीय इतिहास की यह अत्यन्त आरचर्येपूर्ण घटना है कि 
राजनीतिक परिवर्तेत सदा धार्मिक तथा सामाजिक आन्दोलनों का 
अनुगामी रहा है। जैसी घटना मरहठा संघ के स्थापित होने के 
पहले घटी वैसी ही उन्नसवीं शतती के उत्तराध में भी। हिन्दुओं के 
सामाजिक एवं धार्मिक पुनरुत्थान से ही भारत के आधुनिक राष्ट्रीय 
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आन्दोलन का प्रादुभोव हुआ है &ऋ । इस प्रकार इस समय के 
सामाजिक आन्दोलन जनता की राजनीतिक चेतना के अग्नदत थे 
सुधार और व्यवस्था की भावना एक वार जागरित होते ही अपने 
आप जीवन के सभी पक्षों पर छा गई | सामाजिक अभाव तथा 
दुर्बस्था की चेतना ले आर्थिक कठिनाई की ओर बरबस 
ध्यान आक्ृष्ट किया तो आर्थिक परबशता न विदेशी इासन की 
ओर संकेत किया । 

यह भारतीय इतिहास में नवजागति का समय था। देश की 
भावना तथा विचारों अत्यन्त महत्त्वप्रण परिवर्तन हो रहे थे । 
साहित्य में इनकी झलक मिठना अत्यंत स्वाभाविक था। साहित्य 
अब केवल शख्ंगार के गीतों से संतुष्ट नहीं रह सकता था। उदार 
राजनीतिक तथा सामाजिक विचारों से अभिनव काव्य छा निर्माण 
हुआ ओर इसमें नवयुग पूर्णतया प्रतिविस्वित हुआ । 

हिन्दी-काव्य ( तथा साहित्य ) के पुनरुत्थान का सारा श्रेय 
भारतेन्दु बाबू हरिइचन्द्र को है। इनके तथा इनके सहयोगियों के 
ग्रभाव से कांचेता जनता की वाणी बनी । इन छोगों के द्वारा सबसे 
महत्त्वपूणे कार्य यह हुआ कि जीवन और साहित्य का जो संबंध 
रीतिकाल में शिथिल पड़ गया था, फिर से घनिष्ट हो गया। 
भारतेंदु-युग की यह्‌ अत्यंत महत्त्वपूणे घटना हे, जिसका आगामी 
साहित्य पर अत्यंत व्यापक प्रभाव पड़ा । आरतेंन्द-युग की कविता 
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में देशवासियों की समस्या, उनके विचार तथा उनकी भावना की 
पूणे अभिव्यक्ति हुई | कवि ग्रेम के गीतों की रचना के साथ-साथ 
जनता की सामाजिक, राजनीतिक तथा आथिक भनोदष्टि एवं 
परिस्थिति की झलक दिखाने लगे । 

शिक्षाप्रसार और सामाजिक आंदोलनों से यद्यपि जनता की 
चेतना जागरित हो गई थी तथापि भारतेंदु के आगसन से पूर्व 
साहित्य रीतिकाछ की परंपरा का ही अनुसरण कर रहा था 
साहित्य-क्षेत्र में तब तक रीतिकाल के ऐकांतिक आदरों की ही गतिष्ठा 
थी। शिक्षा ने तो देशवासियों के विचारों को उदारता का वरदान 
दे दिया था, पर साहिद्य अभी रूद़िग्रस्त ही था। इसका हेतु स्पष्ट 
है। वस्तुतः शिक्षित जनता अपने को हीन समझने छगी थी। 
पारचाद्य सभ्यता की चकाचोंध से इसे अपने साहित्य में नामसात्र 
की भी उत्तमता नहीं दिखाई देती थी। राजभाषा के रूप में प्रच- 
दित उद भाषा ने भी शिक्षित जनता और हिंदी साहिय के बीच 
लंबी-चौड़ी खाई बना रखी थी । इस समय ऐसे ग्रतिभाशाली और 
हृढ' व्यक्तित्व की आवश्यकता थी जो साहित्य में नवजीवन का 
संचार कर सकता । भारतेंदु बाबू हसिश्वंद्र में' ऐसी ही प्रतिभा के 

दरशेन हुए । अपनी उदार तथां समानुभूतिपूर्ण मनोदृष्टि की सहायता 

से इन्होंने हिंदी-साहिय को सम्रद्धिशाढी बनाया। अपने प्रतिभावल 
से इन्होंने एक ओर तो परंपरा से चढी आती हुई पुरानी कविता 
को अर्थहीन रूढ़ियों से मुक्त किया और दूसरी थशोर समयानुकूल 
नवीन कविता की स्थापना की । जीवन से श्रेरणा ओर स्फूर्ति प्राप्त 
कर भारतेंदु ने साहित्य में भी नवजीवम का संचार किया। यही. 
भारतेंदु-युग का सब से महत्त्वपूर्ण परिवर्तन है । 

शिक्षित जनता की मनोवृत्ति के परिवर्तन का भी श्रेय हरिश्रेद्र 
को है। गुणयुक्त होते हुए भी पाश्चवाद्य शिक्षा का प्रभाव जनता 
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के मस्तिष्क पर बुरा पड़ रहा था। यह शिक्षा छोगों को पश्चिम का 
अनुकरण मात्र सिखा रही थी । अपने अतीत गौरव ओर सभ्यता 
का अभिमानी बनने के स्थान पर पाश्चाल-शिक्षा-प्राप्त छोग भार- 
तीय इतिहास तथा संस्कृति को हीन दृष्टि से देखने लगे थे। 
अपना साहिदय इनको आस्य प्रतीत होने छगा ऑर अपनी गौरब- 
गाथा मिथ्यापूर्ण । इतना ही नहीं, ईसाई मिशनरी अशिक्षित 
जनता को उसके धर्म से च्युत करने की भरपूर चेष्टा कर रहे थे । 
इन ईसाई पादरियों का वास्तविक ध्येय राजनीतिक था, सेवा को 
उदार भावना से ग्रेरित नहीं। इनका उद्देदय जनता को अपनी ही 
इृष्टि में असभ्य दिखाना था। इस अकार शिक्षित तथा अशिक्षित 
दोनों ही हीनता की भावना से आक्रात हो रहे थे। एसी हीन 
मनोवृत्ति देश की उन्नति तथा उसके आशापूर्ण भविष्य के लिए 
अत्यंत बाधक हो रही थी। भारतेंदु हरिश्वंद्र नें इस अवसर पर 
अनुकूछ और गुणकारी प्रयोग का विनियोग किया। अपनी रचना 
में भारत के अतीत गौरव के चित्र खींच-खींच कर इन्होंने जनता 
को भारत के प्राचीन गौरवपूर्ण इतिहास की ओर उन्मुख किया। 
इससे जनता में छाई हुई हीनता की भावना छॉटने छगी और 
देशवासियों ने अब अपने को गर्ित समझना बंद कर दिया। 
इनकी सामाजिक कविता ने जनता के सामने समाजगत उपयुक्त 
मनोहृष्टि उपस्थित की और साथ ही इनकी राजनीतिक कविता 
ने भी उसमें अच्छी राजनीतिक चेतना जागरित की। अंत में 
ये केवल जनता में फेली हुई हीनता की भावना के निराकरण 
में ही सफल नहीं हुए ग्रत्युत इन्होंने देशवासियों के हृदय में 
आत्मसंमान की भावना की भी अवतारणा की। इस पअकार देश- 
वासियों के वित्त से आत्महीनता की मनोवृत्ति को निकाल बाहर 
करने का संपूर्ण श्रेय हरिश्वंद्र और उनके सहयोगियों को हे । 
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भारतेंदु हरिश्वंद्र की ही कविता में हमें सबसे पहले परि- 
चतेन के संकेत मिलते हैं । अन्य कवियों ने इन्हीं से ग्रेरणा एवं 
उत्साह प्राप्त किया। इस प्रकार कवियों का एक नवीन समुदाय 
या मंडल स्थापित हुआ | इसे 'भारतेंदु-मंडल” कहा जा सकता है। 
इस नवीन समुदाय का कार्यक्षेत्र तथा कविताकाल आधुनिक 
काव्यधारा का अथम उत्थान! कहलाता है । यह समुदाय तब तक 
जीवित रहा जब तक भाषा में कोई भारी परिवतन नहीं हुआ 
और जब तक विभिन्न मनोदृष्टिवाले कवियों का काव्य के क्षेत्र में 
आगमन नहीं हो सका । इसलिए हम भारतेंदु हरिश्वंद्र (जो इस 
समुदाय के प्थम कबि थे) के कृतिकार के आरंभ से लेकर 
बाल्मुकुन्द गुप्त ( जिनका काव्यकाल ग्रथम उत्थान के अंतिम वर्षों 
से आरंभ होकर द्वितीय उत्थान के आरंभिक वर्षों में समाप्त 
हुआ ) के कृतिकाल के बीच के समय को अथम उत्थान” की काल- 
सीमा मान सकते हैं। प्रथम उत्थान का विस्तार-काल ईसाई संबत्‌ 
१८६५ ( जब हरिश्वंद्र का साहित्य-क्षेत्र में पदापंण हुआ ) 
से लेकर १९०० तक ( जब 'सरखती? पत्रिका द्वारा पुनरुत्थान की 
सूचना मिली ) माना जा सकता हे | 

आधुनिक काव्यधारा का यह समय भारतेंदु हरिश्वंद्र की 
स्मृति में तो भारतेंदु-युग” के नाम से प्रसिद्ध है ही, ऐतिहासिक 
ओर विवेचनात्मक दृष्टि से भी इसका यही नाम उपयुक्त जान 
पड़ता ५ है। इन्होंने समय के परिवतेन- का महत्त्व समझकर 
शतियों से छाई हुई देशवासियों की मोहनिद्रा हटाकर उन्हें सचेत 
करने का उद्योग किया। इन्होंने सर्वश्रथम काव्य में। नए बिचारों 
का समावेश कर उसकी उन्नति का पथ अ्द्शित किया । समस्त 
साहिलद्य में नवीन चेतना जगाई ओर उसे सुव्यवस्थित भी 
किया। जनता में देशभक्ति की भावना के संचारक तथा राजनीतिक 
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एवं सामाजिक जागर्ति के प्रसार का सारा श्रेय इन्हीं को है। यह 
सफलता साधारण नहीं थी। इस अकार आगे बढ़कर हरिश्चंद्र 
ने जीवन और साहिद के टूटे हुए संबंध-सूत्र को फिर से जोड़ 
दिया । यह कहने की आवद्यकता नहीं कि आधुनिक हिंदी साहित्य 
की यह सबसे महत्त्वशालिनी घटना है। वर्तमान साहित्य भी 
आज़ तक इससे अभावित है। इसलिए इनको नवीन या आधुनिक 
हिंदी-साहित्य का सूत्रधार या संस्थापक कहना युक्तियुक्त है । काव्य 
पर हरिश्वंद्र का ऐसा व्यापक प्रभाव पड़ा कि अ्थम उत्थान का 
कोई भी प्रमुख कवि इनके प्रभाव से बच न सका, सभी 
कवियों को हरिंश्वंद्र से उत्साह और प्रेरणा बरावर मिल्यदी रही । 

प्रश्न होता है कि इन परिवतनों का मूठ कारण क्‍या था? 
कुछ बिद्वानों की संभति में भारतेंदु-युग की जागरति और चेतना 
का ग्रधान कारण अंग्रेजी शिक्षा का प्रसार था । कतिप्रय भन्नीपियों 
के मतानुसार इसके हेतु वे सामाजिक आंदोलन हैं. जो पृ्णतया 
भारतीय थे । मरहठा एवं सि्खों की राज्यस्थापना के उदय के पूर्व 
जिस अकार महाराष्ट्र तथा पंजाब में धार्मिक आंदोलनों की लहर 
उठी थी उसी ग्रकार भारतेंदु-युग में समग्र देश में सामाजिक 
आंदोलनों का प्रभाव फेल रहा था। हिंदू सदा से धार्मिक तथा 
सामाजिक संदेशों के प्रति विशेष रूप से उन्मुख रहे हैं । घर्म तथा 
समाज के बीच होने वाले पारस्परिक भेद-भावों को भूलकर वे 
अपनी व्यापक एकता का अनुभव करने लगते हैं। इस प्रकार 
धार्मिक तथा सामाजिक संदेशों में उन्हें उद्यात्त वृत्तियों को उद्बुद्ध 
करने की महती शक्ति तथा सत्साहस मित्या करता है। भारतेंदु- 
युग में ऐसा ही दृश्य उपस्थित हुआ । 

हमारी सामाजिक, आर्थिक तथा राजनीतिक समस्याएँ ऐसी 
संबादिनी हैं. कि एक पर उंगली रखते ही दूसरे के तार अपने 
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आप झंकृत हो उठते हैं। इनमें से किन्हीं दो समस्याओं से 
जउदासीन होकर किसी एक को ही सुलझा लेना असंभव है । सामा- 
,जिक भावना हमारे विचारों को खय॑ अन्य दो समस्याओं की 
ओर आक्ृष्ट करती है। सामाजिक समस्या सुलझाते समय आधिक 
कठिनाइयाँ हमारा ध्यान बरबस अपनी ओर खींच लेती हैं. और 
फिर उसे राजनीतिक दासता की ओर उन्मुख कर देती हैं। इस 
प्रकार हमें तो ये सामाजिक आंदोलन ही इस नवीन चेतना के 
मूल शररक प्रतीत होते हैं । 

इसमें संदेह नहीं कि अंगरेजी शासन ओर शिक्षा का भी इस 
नवीन जागतिं में कुछ न कुछ योग अवश्य है। अँगरेजी शासन 
के द्वारा देशवासी पहले से अधिक संनिकट हुए। इससे 
सम्यक्‌ अध्ययन और सहोद्योग का अवसर प्राप्त हुआ। अँगरेजी 
शिक्षा से जनता की मनोदृष्टि पहले से अपेक्षाकृत विशेष 
डदार हुई जिससे सामाजिक आंदोलनों को ओर भी. श्रेरणा 
एवं उत्तेजना मिली । 

उपयुक्त तत्त्व से अवगत हो जाने से नवीन हिंदी-काठ्य .की 
आधुनिकता के समझने में! भली-भाँति . सहायता मिलेगी। देश 
में नवीन व्यवस्था की गतिष्ठा हुई ओर नवीन कविता ने उसकी 
अभिव्यंजना की । फटत: आज हमारी- राजनीतिक चेतना -अधिक्र 
'जागरित है और हमारी .सामाजिक भनोंटृष्टि बहुत व्यापक्र तथा 
उदार बन गई 
. - यह कहा जा चुका है कि भारतेंदु-युग के काव्य की सब से 
प्रमुख गवृत्ति एकनिष्ठ सत्ता से छोकनिष्ठरुत्ता की ओर झुकना 
है। इस झुकाव से काव्य का क्षेत्र अधिक व्यापक और साथ ही 
सखच्छंद हो गया। अब काव्य के वण्य .कतिपय निश्चित विष्रय 
'मात्र नहीं थे.। देशवासियों, के अब, अधिक उन्नत तथा विकासोन्मुख 
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होने के कारण विविध प्रक्कार के विषय काव्य के वण्यं बने ! 
क्या सामाजिक, कया राजनीतिक, क्या आधिक सभी प्रकार के 
विषयों ने कवियों का ध्यान आक्ृष्ट किया। इस प्रकार भारतेंदु- 
युग की कविता जीवन की समालोचना करने बेठी। इस समय 
के कवियों ने केवछ कल्पनाठोक में विचरण न कर अपने 
वास्तविक जीवन की भी अभिव्यंजना की । हे 

इस समय की कविता में राजनीतिक तत्व की प्रमुख़ता सबंधा 
नवीन थी। इस राजनीतिकता का आरंभ तो हुआ राजमक्ति 
से पर इसका पर्यवसान हो गया धीरे धीरे देशभक्ति में । 
यह देशभक्ति, जो भारतेंदु-युग की सब से अ्रमुख प्रवृत्ति थी, 
देशवासियां में अतिददिन प्रचलित दोती हुई नवीन जागरति की 
अभिव्यक्ति कर रही थी | 

राजनीतिकता की इस नतन अ्रवृत्ति के समान सामाजिक 
भावना भी नई थी। इस समय समाज-सुधार की विभिन्न धाराएँ 
प्रवाहित हो रही थीं। कट्टरपंथियां तथा आये समाजियों दोनों 
की भावनाओं की झलक इस समय की सामाजिक कविता में मिल्ती 
है। इसमें समाज को उन्नत बनाने की सदिच्छा लक्षित हाती है । 
हिंदू-विधवा, बाल-विवाह, मद्यनिषेध आदि सामाजिक समस्याओं 
की झलक इस समय के कवियों की कृतियों में बरावर मिल्णती है । 

प्रथम उत्थान के संबंध में एक बात का ध्यान रखना आव- 
इयक है। उस समय की आधुनिकता केबल विचारों की सौकिकता 
में हैे। कविता का 'माध्यम--भाषा तथा छंद--ज्यों का व्यों 
अथोत्‌ पुराने ढंग का ही था। उस समय देश के जीवन तथा 
परिस्थिति में परिवर्तन का श्रीगणेश मात्र हुआ था। यह नवीनता 
लानेवाछा परिवर्तत अभी इतना व्यापक नहीं हुआ था कि 
प्राचीन काछ से चली आती हुई परंपरा का सर्वथा निराकरण हो 
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जाता। इसकिए हमें भारतेंदु-युग में आचीन परंपरा तथा नवीन 
भावनाओं का संभिश्रण दिखाई पड़ता है। "अतः यह कहा जा 
सकता है कि प्रथम उत्थान पूर्ण प्रतिष्ठान का युग न होकर 
संक्रांतिकाल ही था, जिसमें नवीन विचारों का उदय तो हो गया 
परंतु ग्राचीनता पूर्णतया अपदस्थ नहीं हुई थी। इसलिए हमें 
विचारों के परिवर्तन के साथ-साथ पारंपरिक भाषा और छंदों को 
देख कोई आाश्चय नहीं होता । 

भारतेंदु-युग की विविध ग्रव्ृत्तियों के बीच हमें प्रथम उत्थान 
में एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण लक्षण का आभास मिलता है। यह हे 
सामंजस्य की भावना । भारतेंदु-युग के कवि परिवर्तन का खागत' 
तो कर रहे थे परंतु वे प्राचीन के सबंथा बहिष्कार के लिए तत्पर 
नहीं थे। सामंजस्य की इसी प्रवृत्ति के कारण हमें प्रथम उत्थान 
की कविता में राजभक्ति तथा देशभक्ति ओर कट्टरता तथा उदार- 
वादिता के दशेन साथ-साथ होते हैं। संक्रांतियुग होने के कारण 
सामंजस्य की यह भावना सबथा स्वाभाविक थी । 

हिंदी के आधुनिक काल की इस नूतन काव्यधारा के प्रथम 
उत्थान की इन कतिपय प्रमुख अदृत्तियों में से सर्वश्रथम राजनीतिक 
चेतना का विवरण उपस्थित करना उपयुक्त होगा क्योंकि यह 
भारतेंदु-युग की सब से प्रधान तथा विशिष्ट प्रवृत्ति थी । 
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सन्‌ १८०७ का विप्लव भारतीय इतिहास में बड़ी ही महत्त्व 
पण घटना है। इसका सब से व्यापक प्रभाव यह पड़ा कि देश के 
शासन की वागडोर ईस्ट इण्डिया कंपनी के हाथों से निकल्कर 
ब्रिटिश पाल्मेंट के हाथों में चढी गई । महारानी विक्टोरिया 
शासन से ही नई व्यवस्था का जन्म हो जाता है ओर देश में 
राजनीतिक जीवन का संचार होता है। विक्टोरिया की घोषणा 
का जनता ने अभिनंदन किया और वह राजनीतिक जीवन के 
भ्रति उत्सुकता तथा उत्साह दिखाने छगी। देशवासिर्या को पूर्ण 
विश्वास हो गया कि घोषणा के वचन पूरे किए जायँगे। फल्टस्वरूप 
वह आशान्वित होकर राजनीतिक सुविधाओं के स्वप्न देखने छगी | 
उक्त उत्सुकता, उत्साह आर आश भारतेंदु-युग की राजनीतिक 
चेतना के आरंभिक रूप के अंतर्गत हैं । 

जनता की इस राजनीतिक उत्सुकता को भारतेंदु-युग के कवियों 
ने वरावर सजीव बनाए रखा। आयः सभी प्रमुख कवि मासिक 
'था पाक्षिक पत्रिकाएँ प्रकाशित करते थे, जिनमें वे सभी विपयोपर 
उपयोगी लेख लिखते रहते थे। देश की जागति में इन पत्रिकाओं 
का विशेष योग रहा है। इन लेखों में होनेवाली स्पष्ट आरीचना 
ओर स्वतंत्र वृत्ति ने देशवासियों को तत्काढीन परिस्थिति से भी 
भाँति अवगत कराया। ये छोग राजनीतिक जीवन में तो अवबृत्त हुए 
थे पत्रकार के नाते ही, परन्तु इनका कविरूप भी था ओर उस रूप 
में इनका काये और भी महत्वपूर्ण दिखाई पड़ा । उपयुक्त अवसरों 
पर जनता के भावोन्मुख होने पर, ये कवि ऐसी कविताएँ लिखा 
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करते थे। ऐसे अवसरों की कमी भी नहीं थी। विक्टोरिया की 
जयंती से लेकर वायसराय, उ्यक और गवनखें के आगमन तथा 
अफगान और बोर के युद्धों तक कविता के लिए अनेक उपयुक्त 
विषय एवं अवसर मिलते रहे । सामाजिक और धार्मिक उत्सव 
भी राजनीतिक अचार के साधन थे । इन अवसरों की कविताएँ 
जनता के भावों से संबंधित ओर साथ ही उनको पूर्ण रूप से प्रभा- 
वित करनेगाली होती थीं। कवि तत्काढीन राजनीतिक जीवन के 
चित्रों के साथ इनके प्रतिपक्ष में प्राचीन समय की भव्यता और 
उन्नति का अंकन किया करते थे । इन रचनाओं में देशभक्ति का 
सर भी झंकृत होता था । इस गकार जनता में राजनीतिक चेतना 
के अ्सार का अयास किया जा रहा था | 

इस चेतना का प्रथम स्पष्ट रूप शासक और उसके ग्रतिनि- 
धियों के प्रति राजभक्ति का प्रदशन था। इस समय की अधिकांश 
राजनीतिक कविताएँ सुव्यवस्थित शासन की स्वीकृति ओर नवीन 
सुविधाओंकी आशा से विक्टोरिया, वायसराय तथा गबनरों के अति 
प्रदर्शित राजमाक्ति से ओत-ग्रोत होती थीं। भारतेंदु-रचित 'भारत- 
भिक्षा', भारत-वीरप्व', विजय-वलरी” और “विजयिनी विजय- 
वेजयंती” में राजभक्ति ओर कृतज्ञता के उद्बार हैं। 'प्रेमघन” के 
“आयोभिनंदन”, भारत बधाई”, हादिक हषोंदश! और 'सागतः 
तथा अम्बिकादत्त व्यास का 'दिवपुरुष-हर॒य” इसी अकार की 
रचाएँ हैं। 

हरिश्वंद्र राजभक्ति की व्यंजना के लिए सबंदा उत्सक ओर 
तत्पर रहते थे। इनके लिए 'राजपद का प्रसन” परम फल है ओर 
इन्हें हिंदुओं का 'डिसलायल” कहा जाना बड़ा बुरा छगता हे। 
इसी भावना से ग्रेरित होकर ये हिंदुओं को त्रिटिश गबनमेंट के 
पक्ष से अफगान- युद्ध में छड़ने को उत्साहित करतेहेँ। ये उन छोगों 

डे 
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का उदाहरण भी देते हें जो इससे पूव दूसरों के लिए छड़ चुके हूँ 
“परम-मोक्ष-फल राजपद-परसन जीवन मॉहि, 
बृटन-देवता राजसुत-पद परसहु चित चाहि |”?! 
““ डि्सिलायल' हिंदुन कहत कहाँ मूढ़ ते छोग, 
दइगभर निरखहिं आज़ ते राजमक्ति-संजोग ।”?* 
“सानलिंह बंगाल लरे परतापमिद्द संग ; 
रामसिंह आसाम-विजय किय जिय उछाहइन-रंग । 
तो इनके हित क्‍यों न उठ सब वीए बहादुर; 
पकरि पकरि तलवार लरहिं बनि युद्ध चक्रधर 
प्रेमघन”ः भी भारतीयां की राजमक्ति का बढ़ गये के 
साथ उटलेख करते हैं: 
“राजभक्ति इनमें रही जैसी अक्थ अनूप; 
वेसी ही तुम भाज हर पेट्दों पूरव रूप। 
सबे गुनन के पुञ्ष नर भरे सकल जग मा ; 
गजभक्त भारत सरिस और ठौर कहें नाहिं।”े 
अंबिकादत्त व्यास भी विक्टोरिया का जयज़यकार मना रहे हैं--- 
“जयवबि धम सब देश जय भारत-भूमि-नरेश , 
जयति राजराजेर्चरी जय जय जय परमेश )।'?* 
राधाकृष्णदास विक्टोरिया के निधन पर इन टब्दों में दुःख 
मनाते हैं-- 
(१) भारतेंदु-अंथाचली--मारत भिक्षा, पृष्ठ ७०२०--००३ । 
| (२) 79 ७ मभारत-वरत्व, एछ ७६७५॥। ह 
(३) 9. 7--भारत-वीरत्व, पृष्ठ ७६४ ॥ 
(४) आरयभिनंदन--एष्ट ६ । 
(७) मन की उसंग--देवपुरुष-दृइ्य! । 
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“मसातृहीन सब प्रज्ावृन्द करि जगत रुलाई ; 

मातु विजयिनी हाय हाय सुरलोक सिधाई | 

हाय दया को मृ्ति, हाय विक्‍टो रया माता ; 

हा, अनाथ मारद को दुख में आश्रयदाता।!!) 

आज भले ही हम को ऐसी राजभक्तिपूर्ण उक्तियाँ कभी-कभी 
खटकती हों, परन्तु ये उद्गार सहेतु भी हैं ओर खाभाविक भी। 
विक्टोरिया के शासन द्वारा अशांत परिस्थिति का अंत और शांति 
एवं सुरक्षा के समय का आरंभ होता है। जनता सन्‌ सत्तावन 
की अशांति से झूब उठी थी, इसी से उसने नियमित और व्यवस्थित: 
शासन का स्वागत किया। ईस्ट इंडिया कंपनी के |शसन से देश 
वासी असंतुष्ट थे, इसे जनता की सुविधा की कोई चिता नहीं 
थी। इसके कमचारी केवछ अपना हित देखते थे ६8 । इसी से 


बिक विक्टो 


देशवासियाँ ने विक्टोरिय की घोषणा का हृदय से स्वागत किया | 


(१) राधाकृष्ण प्रंथावछी--बिजयिनी-विलाप, पृष्ठ ६ । 

% इस्ट इंडिया कंपनी के शासन की कड़ी आलोचना प्रेसघन' ने 
की है । इनके विचारानुसार विक्टोरिया के हाथ में शासन आने से 
भारत की प्रजा सनाथ हो गई-- 

“इंस्ट इंडिया कंपनी कियो राज-काज इत ; 
कियो समित उत्पात होत जे रहे इहाँ नित । 
पे वाकी स्वार्थपरता अरु लोभ अधिकतर ; 
राख्यो चित नित ही निज राज-बढ़ावन ऊपर । 
जझ्ाँ के मूढ़ प्रजा के चित्र को माव न जान्यो 

हठ करि सोई कियो जबे जस ता मन मान्‍्यों। 
लेकर राज कंपनी के कर सो निज्र हाथन 

किय सनाथ मोलढ्ली भारत की अज्ञा अनाथन ।? 

“-हादिक हर्षाद्श 
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इनको पूरा विश्वास था कि घोषणा में दिए हए बचन प्र किए 
जायेंगे । फलत: शासनाधिकारियों को ये अपनी राजर्भाक्त का 
विश्वास बारंबार दिलाते थे। आज छोगों को चाहे इसका 
अनुभव हो रहा हो कि इन छोगों की आशाएँ कितनी आआंतिपू्ण 
थीं, किंतु इसका कु अनुभव भारतेदु-युग के कवियों के बाँटे 
न पड़कर वतेमान युग के छोगों के हिस्से पड़ा। यद्यपि भारतेंदु 
युग के अंतिम वर्षो में इन कवियों में भी असतोप की लहर उठने 
ढगी थी तथापि अपनो आशाओं की विफलता के चटकीले हृदयां 
के दशंन इनकी हार से दूर थे। इसलिए राजर्भाक्तपूण इन 
उद्ारों को कोरी चाटुकारिता नहीं कहा जा सकता। इनमें देश- 
वासियों की सच्ची भावना की अनुभूति की झलक भी हे । ब्रिटिश 
शासन की नई सविधाओं और विज्ञान के नूतन अविष्कारों से 
कवियों तथा जनता दोनों की मति अच्छादित थी। इसी से 
भारतेंदु-युग की जनता और कबि ब्रिटिश राज का गुणगान करते 
थकते नहीं थे । रेल, सड़कें, नहर, गेस, बिजली और साथ ही 
शांति-सव्यवस्था की सभी कवि अदूसा कर रहे थे। 'प्रेमघन” शासन 
की गुणावल्ली का उल्लेख निम्नलिखित पंक्तियों में करते हैं--- 
“जहाँ काफिले लुटत रहे सो जतन किए हूँ ; 
जिन दुरगम थलरूमांहिं गयो कोऊ नहिं कबहूँ। 
रेल यान परभाय अघेरी रातहु निधघरक ; 
अंघ पंगु असहाय जात बालऊ अबला तक। 
तड़ित-गेस परकास राजपथ रजनि सुहाए ; 
महा महा नद भाहि सेतु सुन्दर बंधवाए। 
बने विश्वविद्यालय विद्यालय पाठाल्‍य ; 
पावत प्रज्ञा अछभ्य छाभ जिनते बिन संसय ।??" 
(१) स्वागत, एछष्ठ २। 
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अंबिकादत व्यास भी ब्रिटिश शासन को इन सुविधाओं से 
मोहित होकर कहते हैं-- 
“नये नये बहु लाट आइके भारत जारत बारत , 
लफटिनेंटअरू गवर्नरादिक परजा-फाज श्रवारत । 
ज॑ गल काटि काटि के केते नगर बजार बनाए , 
नहर निक्ारि नदी अरु नद पे भारी सेतु बधाए। 
गाँव-गाँव विद्याह॒य करिके बहुत विवेक बढ़ायो , 
यान चल।इ रेल को ता पे मानो नगर उड़ायो ।/?' 
राधाकृष्णदास विक्टोरिया के राजत्वकाल में संसार को सब 
से अधिक समृद्धिशाढी मानते हैं। इनके विचार से ऐसी उन्नति 
न पहले कभी देखी गई ओर न सुनी-- 
“तुबब शापन के समय जगत जो जज्ञति प्रायो, 
ज्ञान-विज्ञान कला-क्रीश़् ०6. कछ जो प्रगढठायो । 
जो कबहूँ सुनी नह्ठिं कान सो रविरथहूँ थिर हे रहो, 
या साठ बरस के बीच में सो सुख-पछंपति जग लक्यो ।””* 
भारतेंदु-युग के कवि अगरेज-राज” को ईस-कृपा” का फलछ 
मानते थे। ये इस अवसर से पूरा छाभ उठाना चाहते थे। प्रजा 
को अनेक अकार की सुविधाएँ प्राप्त हो जाने से ये शासितों की 
ऐसी उन्नति की कामना करते थे। हरिश्वंद्र”! और 'थ्रेमघनः 
देशवासियों से और देशी शासकों से उन्नति के लिए सचेत होने 
के प्रार्थी हैं। प्राथना के साथ-साथ हरिश्वंद्र देशी रियासतों की 
अकमंण्यता की आलोचना भी करते हैं; क्‍योंकि ये रियासतें 
ब्रिटिश शासन में भी उन्नति के अवसरों की उपेक्षा करनेबाढी 
दिखाई देती हैँ... [४ ४$' 
(१) मन को उमंग--“जटिल बणिक्‌ ? | 
(२) राधाकृष्ण-ग्रेथवली--जुबिली, एष्ट १९ । 
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उदेपुर, जपुर, रीवाँ, पन्ना भादिक राज , 
परवस भए न सोचि सक्ट्टिक्छु करि निज बल बेड़ाज | 
अगरेजहु को राज पाइके रहें कृड़ के कूढ , 
स्वार्थपर विमिन्न हे भूले हिंदू सब हें मूढ़ ।”' 
प्रेमघन' देशवासियों को उन्नति के लिए जगा रहे हैं--- 
“उठो आय संतान सकऱ मिलछि बप्त न बिलंब क्गाओं, 
ब्रटिश शज स्वातंत्रमय समय व्यर्थ न बैठि बिताओ ।?!रै 
राजभक्त ओर ब्रिटिश शासन के ग्रदांसक होते हुए भी ये 
कवि देश की वास्तविक स्थिति से अपरिजित नहीं थे । देशबासियां 
की दुदशा इन कवियों को क्षुब्ध बनाए रहती था। इसी से देश 
की दरिद्रता के दयनीय चित्र इनकी रचनाओं में अंकित हुए हैं। 
देश के घन के बाहर जाने से और करों के लछद॒ने से थे कवि 
असतुष्ट थे। इसी से इन कंबियों न ब्रिटिश शासन की बुराइयाँ 
ओर अभावषों की भी आठछोचना की & । 
इस आहछोचना के मठ में राजनीतिक चतना का असार स्पष्ट 
लक्षित होता है । चेतना का यह प्रसार इंगछण्ड के सपक का 
प्रसाद है। भारत ओर ब्रिटेन के इस सीधे सपक से कवि 
अग्नत्यक्ष रूप से प्रभाविंत हो रहे थे । ये कबि स्वाधीन इंगलेण्ड 
की उन्नत दशा की तुलना पराधीन मारत की अनुन्नत अवस्था से 
करते थे ओर फलछत: भारत की दयनीय दशा से असंतुष्ट थे । 
इस संपर्क ने अधिकार पाने की इच्छा उत्पन्न की । 
प्रेमघन” देश की इस जागरति को इसी संपक का फल मानते 
हैं। इनके मतानुसार ब्रिटिश न्‍्याय-दिनकर के अकाश में 
सइयो साँचों खत्व आजा को भूलि शीत-भय ? ये भारत और 
(१) भारतेंदु-वाटकावल्ली--भारत दुदंशा, एष्ट ६१ । 
(२) आनंद-भरुणो दय । 
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पत्रेटेन की प्रजा के अधिकारों की तुलना करते हैं ओर अंत में 


इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि पालमेंट में भारतवासियों के 
किसी प्रतिनिधि के बिना भारत का दुःख मिटने को कोई आशा 
नहीं है। राजसभा में भारतीय अतिनिधि होने के दिए ये 
आंदोलन भी करते हैँ--- 

“ब्रिटिश न्‍्याय-दिनकर दिनकर नास्यो रजनी-दुख ; 

विद्या को निखन्‍्यों प्रकाश विहुस्यो सरोज-सुख | 

सूक्यो साँचो स्वत्व प्रजा को भूछि झीत-भय |” 

“ब्रटिश राज की प्रजा बटिन ओऔ हिंद उभय की ; 

छखहु दशा पर युगल भाग के अस्त उदय की। 

वे निज देश-हेतु विर्चत हैं नीति-नियम सब; 

बिन उनको सम्मत कछु राजा करत भरता कब । 

राजा नामे हेतु करति सब प्रजा प्रबंधहिं ; 

पर उन कहे इतनेहु पे है सपनेहु संतोष नहिं। 

ओ हम भारतवासी जन निज दशा कहन को; 

जाय सकत नहीिं तहाँ भूलि के एका छन को। 

तासों कोड भारतवासी के बिना वहाँ पर ; 

भारत के दुख मिटिबे की आसा नहिं दुस्तर । 

नहिं उपाय इहि के सिवाय कछु ओर अहे अब ; 

राजसभा से पहुँचि दुःख निज गाय कहें सब |” 

दादाभाई नोरोजी पाल्मेंट के सदस्य चुने जाते हैं. तो 

प्रेमघन” इस पर देशवासियों को और उनको हार्दिक बधाई देते 
हैं। परंतु नोरोजी के काले” कहे जाने पर कवि की प्रफुछता 
विलीन हो जाती है। इनको पहली बार दासता का कटु अनुभव 
होता है और ये क्षोभ से कह उठते हैं--- 


(१) स्वागत, ६४ २। (२) नागरी-नोरद, ८ सितंबर, सन्‌ ६८०२ | 
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“कारों निपट नकारों नाम लगत भारतियन ; 
यदपि न कारे तऊ भागि कारो विचारि सन | 
अचरन् होत तमदहुँ सम गोरे बाजत कारे ; 
तासों कारे कार शब्दन पर हैं वारे”। 
इस क्षोभ से हमें उस असंतोप के ददन होते हैं जो समय के 
साथ बढ़ता ही गया। भारतेंदु-युग के कवियों का असंतोष 
शासन-कार्य में भारतीयां की अनियुक्ति तथा करों के स्थापन ऐसे 
साधारण कार्यों के कारण था, परन्तु साधारण माँगों की अवहंलना 
ने आगे चलकर वास्तविक ओर अधिक महत्त्वपृण समसस्‍्याएँ 
उत्पन्न कर दीं, जिनस अरूतोष की व्याप्रि बढ़ गईं । असंतोप केंबलछ 
प्रांतीय न रहकर भारतवर्षीय बन गया। हम हरिदचंद्र को '्रंस 
ऐक्ट” ओर 'आस्स एक्ट? से असंतुष्ठ पाते हैं--- 
* सबहि भाँति नृपभक्त जे भारतवासी लोक ; 
शख््र ओर मुद्रण विषय करि तिनहूँ को रोक (?”* 
'ग्रेमघन' विक्टोरिया के दिए हुए बचनों की अधिकारियों को 
याद ही दिल्ाते रहे । इनको निम्नल्खित इच्छा शुद्ध अरण्यरोदन 
सिद्ध हुई-- 
“करहु आज सों राज आप केवर भारत-हित ; 
केवल मारत के हित-साधन में दीने चित |! 
शासकों ने इन आथनाओं पर कभी कान न दिया, फलतः: 
असंतोष बहुत बढ़ गया। भारतंदु-युग की पत्रिकाएँ इसका साद्ष्य 
देती हैं। काव्य के क्षेत्र में बाल्मुकुंद गुप्त की कविता में असंतोष 
का उम्र रूप मिलता है। बाल्म॒ुकुद गुप्त भारतद-यग के अंतिम 
ओर ट्विवेदी-युग के आरंभिक कवियोंमें हैं । इन्होंने जनता की 


अलपक/ऊक रस्म भ१७ अमड0+ंक। .... परवाह 





(आयकर, शक. डील अकछकभन आंब.. आहततंगभजतप कक, गा 7१०॥म९ का ब्ल्ा पकयह९णा ३६ पाक. ७३०७४ 3%/#04 


- (१ ) नागरी-नीरद, < सितंबर, सनू १८९२। (२) मारतद- . 
अथावली--विजय-वहछुरी, पृष्ठ ०९० | (३) हादिक इहर्षादश । 
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असंत॒ुष्टि को ओजखी शछ्दों में व्यक्त किया है। इनके समय 
तक भारतेंदु-युग के कवियों की आशाएं निष्फल सिद्ध हो चुका 
थीं। इसी से इनकी रचनाओं में पृववर्ती कवियों को सी 
चाटूक्तियाँ ओर कोरी राजभक्तिबोधक दउक्तियाँ नहीं मिलती 
बाल्मुकुंद गप्त जातीय एकता और सक्रिय योजना के समथक हैं । 

इस ग्रकार स्पष्ट दिखाई देता है कि कोरी राजभक्ति से असं- 
तोष भारतेंदु-युग की राजनीतिक चेतना का अंतिम स्वरूप है । 
इन कवियों की रचनाएँ आरंभ में राजर्भाक्त से ओत-प्रोत हैं, 
परन्तु क्रमशः मोह का परदा हूटता गया ओर समय एवं दासता 
की कठोरता सामने आती गई, जिससे इनकी बाद की रचनाओं 
में असंतोष की स्पष्ट झलक मिलने छगी । इस समय का इतिहास 
गरी इन कवियों की भावनाओं की सदत्यता प्रमाणित करता ह। 
यह असंतोष भारतेंद-यग में! अपनी पण॑ दीत्रता को नहीं पहुँच 
सका, क्योंकि उस समय कोई एसी ग्रभावशालिनी संस्था नहीं थी 
जो संघटन कर असतुष्ट जनता का पथ-अदर्शन कर सकती | 

हद्विवेदी-युग में असंतोप को संघटित कर उस आंदोलन का 
रूप देने की चेष्टा की गई और आज़ वही असतोप देशभक्ति में 
परिवातंत हो विदेशी शासन से देश की स्वतंत्रता के छिए मोरचा 
ले रहा ह। कांग्रेस की स्थापना से जनता के सामन कुछ निश्वित 
राजनीतिक ध्येय ऑर आदश आए, जिनकी प्राप्ति के लिए देश 
की उत्साहित किया गया। कांग्रेस की स्थापना 'प्रेमघन' ऋक 
जीवनकाल के अंतिम वर्षों में हुई। इसकी स्थापना स इनका 
दृश को उज्ज्वल भविष्य की आशा बँधी। देश के आशापृण 
भविष्य के विश्वास की झलक इनको निम्नछिखित पंक्तियां म॑ 
मिलती है । कब को कांग्रेस के जातीय गान “बंद मातरम' की 
ध्वनि सुनाई पड़ती ह--- 
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हुआ प्रबुद्ध वृद्ध भारत निज आरतदशा निशा का--- 
समझ अंत अतिशय प्रमुदिव हो तनिक तब उसने ताका । 
उन्‍नति-पथ अति स्वच्छ दूर तक पड़ने लगा दिखाई; 
खग बंद मातरम्‌ मधर ध्वनि पड़ने छूगी सुनाई ।”?" 
वालमुकुंद गुप्त के समय तक कांग्रेस कुछ प्रशावशाल्नी 
हो गई थी। ये कांग्रेस के स्वदिदी आंदोठन के समर्थक थे और 
इनको बंग-संग-आंदोछलन से पण सहानभति थी। लाड कजन 
इनकी बहत-सी व्यंगपण राजनीतिक रचनाएँ हैं । 
इस प्रकार स्पष्ट कि बाद की जागति और आज की 
देशभ्भाक्त भारतेंदु-युग की राजनीतिक चेतना के परिणाम हैं। 
पहले राजर्भाक्त से असंतोष, फिर राजनीतिक खत्वाँ के लिए 
आंदोलन भारतीय राजनीतिक हलचल का इतिहास है। भारतेंद- 
युग के कबि इस मार्ग पर पहल-पहल बढ़ । इन लोगों ने देश 
के राजनीतिक जीवन के प्रति देशवासियों में अभिरुचि उत्पन्न 
की । इन कवियों की राजभक्ति के कारण आरंभ में दिए जा 
चुके हैं। इसलिए आज देशर्भाक्त के आवेश में हम इन्हें कोर 
खुशामदी टट॒ट नहीं कह सकते । देशभक्ति की भावना के संचार 
में इन कवियों न विशेष योग दिया है; क्योंकि इनकी वाणी 
ब्रिटिश शासन में बढ़ती हुई देश की दरिंद्रता की प्रतिध्वनि है 
भारतेदु-युग के कवियों की देशग्ेस से पर्ण रचनाएँ छोगों के 
संदेह-निवारण में स्वयं समथ हैं । 
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(१) आनंद-अरुणोद्य । 


आधिक स्थिति 


भारतेंदु -युग की छोकजीबनगत सब्वतोमुखी जागरति के दशेन 
हमें तत्कालीन काव्य में भी मिलते हैं। जीवन और साहित्य दोनों 
में व्यापक्ता और उदारता की भावना का प्रवाह मिलता हे। 
कवियों की दृष्टि एकांगी और संकुचित न होकर जीवन और 
परिस्थिति के विविध पक्षों का निरीक्षण करती दिखाई देती है 
और उनसे अभावित होकर उनके वर्णन में संछ्म होती है। 
सामाजिक ओर राजनीतिक अंगों के समान तत्काठीन आधिक 
परिस्थिति ने भी भारतेंदु-युग के कवियों को आकर्षत और ग्रभावित 
किया । इस ओर कवि अपने आप आऊक्ृष्ट हुए, क्‍योंकि ये देश की 
आध्िक आवश्यकताओं और इनके महत्त्वपूर्ण प्रभाव को भी 
भांति समझते थे | इस समय के गमुख कवियों ने देश की आधथिक 
पराधीनता दूर करने और इस हेतु देशवासियों को जगाने के 
लिए कविता का संबंध जीवन की वास्तविकता से जोड़ दिया । 

देशवासियों की आर्थिक उन्नति इनका ध्येय था और इस 
ध्येय के लिए भारतेंदु-युग के कवि जनता को' औद्योगिक काम-घंधे 
सीखने के लिए उत्साहित करते थे और अधिकारियों से भारतीय 
व्यवर्साय के प्रोत्साहन तथा रक्षा के लिए प्रार्थना किया करते थे। 
ये देशवासियों की कठु समालोचना करते थे, क्योंकि अधिकांश 
जनता ठुद्ध ज्ञानवृद्धि के लिए न पढ़कर पेट पालने के लिए 
पढ़ती थी | 

देश की आर्थिक आत्मनिमरता की कामना आरतेंदु-युग के 
कवियों में स्पष्ट लक्षित होती है । इनकी रचनाएँ स्वदेशी वस्तुओं 
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के प्रति ज़नता में प्रम उत्पन्न करने के प्रयत्न हैं। ये कब उन 
छोगां पर वराबर व्यंग-बाणों की वर्षा करते थे जिन्हें भारतीय 
वस्तुओं से घृणा थी ओर जों विदेशी वस्तुओं के दास थ। य 
जनता से भारतीय वस्तुआं के व्यवहार का अनुराध करते थे । यह 
भी ध्यान में रखने योग्य है कि एसा उद्"ोधघन उस समय हुआ हे 
जब कि स्वदेशी आंदोलन का जन्म भी नहीं हुआ था । 

इन कवियों को समय की परिवर्तत गति विधि का पूरा ध्यान 
था। ये परिवतेन के महत्व को भरी भाँति समझते थ। इनकी 
रचनाओं में स्थत्ठ स्थल पर यह चेतावनी मिलती है कि समय 
बदल गया, इसलिए परिवातित परिस्थिति के अनुकूछ काय करना 
बुद्धिमानी होगी । भारतीय वस्तुओं की उत्कृष्टताओं को अधिकाधिक 
बढ़ान पर ये बराबर जोर देते थे | इसी समय भारत की ओद्योगिक 
उन्नति का लक्ष्य करके य भारतीय कारीगरां को नवीन ज्ञान के 
उपाजन के निर्मित्त बिदेश जाकर शिक्षा ग्राप्त करने के लिए 
उत्साहित करते रहते थे । 

समय के साथ-साथ भारतेंदु-युग के कवियां की महानुभूति 
व्यापक और उदार होती गई। किसानों तथा समाज के अन्य 
दीन वर्गों से इन कवियों की पूरी सहानुभूति हे । इनकी रचनाओं 
में देश की दयनीय स्थिति के करुणोत्पादक चित्र मिलते हैं, जिनसे 
जनता का असंतोष अपने-ऊपर किए गए दुव्यवहार और अविचार 
के विरुद्ध जागरित हो उठा। कबियां ने ग्रामजीवन के ग्रति 
उत्सुकता दिखलाई और गाँवों की शोचनीय दशा पर दुःख प्रकट 
कया, आर्थिक समस्याओं के अति इन छोगों की उत्सुकता क्रमशः 
बढ़ती गई ओर देश की स्थिति सेमालन में ये अधिकाधिक 
तत्पर होते गए | 

सवंप्रथम दरिश्वंद्र को भारत की आ्थिक स्वाधीनता की 
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आवश्यकता प्रतीव होती हे । विदेश में भारतीय धन के अपहृत 
होकर चले जाने से ये बहुत क्षुब्ध हैं। अपने देशवासियों का 
उदासीनता और आल्स्य से इनको बड़ा दुःख है । इनको इसका 
खेद है कि जनता केवछ अपनी जीविका चाहती है, उसे उच्च 
शिक्षा ग्राप्त करने का चाव नहीं डे । इसी कारण देशवासी अंत्रों 
का अविष्कार नहीं कर पाते | इनका जीवन विदेशी वस्तुओं पर 
निर्भर है । देश की आशिक परिस्थिति से निराश होकर हरिदरचंद्र 
ईश्वरीय सहायता की रचना करते हैं--- 

“सीखत कोड न कछा उदर भरि जीव्रत केवछ ; 

पसु-समान सब अन्न खात  पीजत्रत गंगाजल । 

घन विदेश चलि जात तऊ जिय होत न चंचल; 

जड़-समान हू रहत अकिल्हत रचि न सकत कछ । 

जीवत बिदेस की वस्तु के ता बिन कछु नहिं करि सकत। 

जागो जागो अब साँवरे सब कोड रुख तुमरो तकत।?”?! 


हरिश्चंद्र उन छोगों की कटु आलोचना करते हैं. ज्ञिनका 
काम विदेशी मलछमरछ ओर मारकीन के बिना नहीं चल पांता। ये 
देशवासियों से आलस्य छोड़ने तथा भारत की उलद्नति में तत्पर 
होने के लिये अनुरोध करते हैं। संसार की अन्य जातियाँ उन्नति 
के पथ पर आगे बढ़ी जा रही हैं, उनके अनुकरण की शिक्षा 
निम्नलिखित पंक्तियों में दी गई हे--- 
“मारक्रोेन मरूमर बिना चलत कछू नहिं काम ; 
परदेसी जुलहान के मानहुँ भए गुलाम । 
बढ़न चहत आगे सबे जग की जैेती जाति; 
बल बुद्धि ज्ञान विज्ञान में तुम कहें अबहूँ राति। 


(१) भारतेंदु-प्रंथावक्ो-- प्रबोधिनी, छृष्ट ६८४ । 
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परदेसी की बुद्धि अरू करि वस्तुन को आस ; 

बरबस हे कब को कहो रहिहो तुम हे दास। 

काम खिवाब-सिताब सों अब नहिं सरिहे मीत ; 

तासो उठहु सिताब अब छाँड़ सकल भयभीत |?! 

देश की ओद्योगिक उन्नति का अभाव ही हरिश्चंद्र को 
भारत की दरिद्रता का मुख्य कारण ग्रतीत होता है। विदेश 
जाकर जन्नति के साधनों को' सोखने और फलत: देश की उन्नति 
करने की ये देशवासियों से ग्राथना करते हैं। अँगरेजी पढ़कर 
और विलायत जाकर ऊँची शिक्षा आप्त करने से ही देश की 
दरिद्रता का अंत हो सकता हे, अन्यथा नहीं। देश विदेशी 
मशीनों हारा ठग छिया गया हे। राजकरों ने देश को ओर भी 
दीन बना दिया है । इस दरिद्रतासे उबारनेका एकमात्र साधन हे 
कला की उन्नति-- ह 
बदरीनरायन चौधरी प्रेमघन! भी भारत की आशिक स्थिति 

“कुछ के कछ बल छलन सों छले इते के छोग ; 

नित नित घन सा घटत है, बाढ़त है दुख-सोग। 

कुछ तो वेतन में गयो कछुक राज-कर माहि; 

बाकी सब व्यवहार में गयो रहो कछु नाहि। 

निरधन दिन-दिन होत है भारत-भुव सब भाँति; 

ताहि बचाइ न कोड सकत निज भ्ुज़ बुधि बल कांति । 

यह सब कछा अधीन है तामें इते ना पंथ; 

तासों सूझे नाहि. कछु द्रव्य बचावन-पंथ । 

अंग्रेजी पहिले पढे पुनि विलायतहिं जाय; 

या विद्या को भेद सब तो कछु ताहि छखाय |” 





(१३) भारतेंदु ग्रथावली, पृष्ठ ७३५, ७३७, ७३८ । 
(२) भारतेंदु अंधावली, ५४ ७३०, ७३६, ७३७, ७३८ । 
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से भी भाँति परिचित हैं। ये. देश्वासियों की आवश्यकताओं 
की अच्छी तरह समझते हैं। ये भी देश की आर्थिक उन्नति के 
इच्छुक हैं और अधिकारियों से शिक्षा तथा शिल्प की उन्नति के 
लिए ग्राथना करते हैं, जिससे भारतीय कारीगर अपनी दशा 
सुधार सकें ओर समय के परिवतेन के साथ खयर्य भी आगे बढ़ 
सके । समय-चक्र की परिवर्तित गति को देखकर ये चाहते हैं. कि 
पुराने कारीगरों की दृष्टि भी समयानुकूछ बदछ जाय, अन्यथा 
इनकी वस्तुओं ओर इनके परिश्रम तथा चातुर्य से कोई व्यम न 
होगा | इनका हृढ विश्वास था कि शिल्प की उन्नति के बिना 
देश की उन्नति कठिन है--- 

समय गई वह पलटि चालहू बदलि गई सब ; 

बदली सबे पसंद चाह कछु और भई अब । 

सब अंगरेजो पढ़े भएः सब गाहक इनके ; 

फिर ये बरतन केसे होय काम के तिनके | 

पर ये सब कारीगर हैं जैसे के बेसे ; 

तब टुक सोचिय चले काम इनकों अब केसे । 

विद्या-उन्नति भई शिव्प की उद्नति नाहीं; 

देशुन्नति जाके बिन जग में कहूँ न छखाहीं । 

तासों सिच्छा-सिल्प कृपा करि देहु इन्हें अब ; 

जाके बिन फक्कहीन होत इनके सब करतब ।??१ 

भारत की आर्थिक परवशता कभी कभी इन्हे सास्क्रतिक- 

दासता से भी अधिक क्षुब्ध बना देती हे। बाजारों में अ्जरेजी 
माल इस आशञथेक दासता का साक्षी हे--- 

ध्ट्स नगर बानक बनो खब अंग्रेजी चालू ; 

हाटन में देखह भरो बस अंग्रेजी मार ।”मे 


(१) स्वागत, पृष्ठ ७। (२) भार्याभिनंदन, एष्ठ ७। 
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अंबिकादत्त व्यास साहबी रंग में रँगे उन नवयुवर्कां की कट 
समाछोचन करते हैं जो स्वदेशी वस्तुओं को नहीं पसंद करते 
और मैनचेस्टर तथा लिवरपूल से सामान मेंगाते हैं--- 
“पहिरि कोट पतलून बूट अरु हेद घारि सिर ; 
भालू चरबी चरबी लवेंडर को छगाइ फिर। 
निज साइन के रचे वसन भूषन नहिं. भावत ; 
मैनचेस्टर अरूं लिवर्पछ से लादि मंगावत |? १ 
कवियों की उपयुक्त अनुनय विनय जनता की दरिद्रता दूर 
करने के लिए हैं । देश की आर्थिक दुरवस्था से कवि शक्षुब्ध हो 
उठे हैं, इसी से हम देखते हैं कि भारतेंदु-युग के कवि आगे चल- 
कर शुद्ध राजभक्ति से संतुष्ट न रहकर शासन की कटु आलोचना 
भी करते हैं और देश की बढ़ती हुई दरिद्रता का उत्तरदायित्व 
सरकार के ही मत्थे मढ़ते हैं। हरिदृचंद्र, अमघन', राधाचरण 
गोस्वामी, राधाकृष्णदास, अतापनारायण मिश्र, बालमुकुंद गुप्त 
आदि कवियों ने देश की दुदंशा के करुण चित्र खींचे हैं । 
भारतेदु हरिरचंद्र को भारतीय धन का विदेश चला जाना 
खछता है। महंगी, अकाछ और कर की आपत्ति हरिदचंद्र को 
भारत-सरकार की कठु आलोचना करने को भेरित करते हैं--- 
“सगरेज-रान सुखसाज सजे सब भारी: 
पैधन विदेश चले जात इहे अति ख्वारी। 
ताहू पर महेँँगी काछ रोग बिस्तारी ; 
दिन दिन दूने दुख देत ईस हा हारी। 
सब के ऊपर टिक्स की भाफत आईं ; 
हा हा भारत-दुदंशा न देखी जाई ।”* 


(१) मन की उमंग--भारतघमम । 
(२) भारतेंदु-नादकावली, पृष्ठ ७९८ | 
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प्रेमघन! को भारतीय संपत्ति की क्रमिक क्षीणता व्याकुछ 
बनाए है। इसा से ब्रिटिश शासन का सुकाछ भी इनको अकाल 
सा अतीत होता है, क्‍योंकि कई करोड़ भूखे रहते हैं। अ्मघन! 
आलोचना के साथ-साथ अधिकारियों से ग्राथना करते हैं कि 
सच्चे हृदय से भारत के धन, उद्यम और व्यापार की रक्षा तथा 
उन्नति की जाय--- 
“यद॒पि तिहारो राज भयो भारत अति उन्नत ; 
आने से अब सब कोऊ सब , विधि सुख पावत । 
पे दुख अति भारी इक यह जो बढ़त दीनता ; 
भारत में संपति की दिन दिन होत छीनता । 
सुख सुकाल हु जिनहिं अकालहिं के सम भासत ; 
कई कोटि जन सदा सहत भोजन की साँसत । 
करहु आज सो राज आप केवछ भारत-हित ; 
केवल भारत के हितक-प्ाधन में दीने चित। 
भारत को घन अन्न ओर उद्यम व्यापारहिं , 
रच्छहु वृद्धि करहु साँचे उन्नति आधारहिं।??! 
भारतेंदु-युग के अन्य कवियों के समान प्रतापनारायण मिश्र 
भी देशवासियों की दुरवस्था पर आंसू बहाते हैं। देश की दीन 
दशा के कारण होढी इनके लिए मुहरंम है। इनकी रचनाओं 
में किसानों की दुर्गति तथा कड़े करों के बठाने से उत्पन्न शोचनीय 
दशा के चित्र मिलते हैं--- 
“प्रहगी ओर टिकस के मारे सगरी वस्तु अमोली है 
कौन भाति त्यौहार मनेये केसे कहिये होली हैं। 


सब घन ढोयो जात बिछायूत रह्यो दलिददर छाई 
अन्न वस्त्र कह सब जब तर होरी कहाँ सोहाई । 


७७७७७" ७७००००७४४ 


(१) हार्दिक हर्षादर्श । 
डे 


हु आधुनिक काव्यधारा 


मूखे मस्त किसान तहूँ पर कर हित डपट न थोरों है 
गारी देत दुष्ट चपरासी तकति विचारी छोरी है ।”* 


ये रचनाएँ पद्मवद्ध गद्यमात्र है। इनमें भावोदबोधन की 
शक्ति अधिक नहीं है । इनमें काव्यतव्व कम हे। पाठकों के हृदय 
में करुणा या उत्साह भरने की शक्ति इनमें कहाँ! यह स्थिति 
अधिक समय तक नहीं रही। समय के साथ-साथ कवि सादी 
तथा साधारण पद्धति छोड़कर विशिष्ट शैठी की ओर बढ़े । देश 
की दरिद्रता का सीधा-सादा सामान्य चित्रमात्र न खींचकर इन 
कवियों ने भारतीय दीनता के वास्तविक अतीक किसान तथा 
मजदूरों को अपनी कविता का विषय बनाया। भारतेंदु-युग के 
कवियां को इनसे पूरी समानुभूति हैं। इनकी दीनता कवियों को 
छुब्ध बनाती है। राधाकृष्णदास, गतापनारायण मिश्र तथा 
अ्रेमघन! को किसानों की दुरवस्था चिंतित बनाए हुए है। इनमें 
से प्रथम दो तो किसानों की दीनता के चित्रमात्र उपस्थित करते 
हैं, परन्तु प्रेमघन' किसानों की अवस्था सुधारने के लिये वैज्ञानिक 
रीति से कृषिकर्म करने की शिक्षा पर भी जोर दते हैं--- 
“दीन कृषक जन जओरहु दया-मोग दरसाहीं ; 
जिनके तन पर स्वच्छ वस्त्र रखियत कहे नाहीं । 
मिहनत करत अधिक पर अन्न बहुत| कम पावत ; 
जे निज भुजबल हल चलाय के जगत जियावत | 
तिनहिं. सिखावहु कृषीकर्म जस होत बिलायत ; 
करि सहायता ओर सुखी करि देह यथावत ।” 
जिस ओज तथा प्रवाह के अभाव का आधिक्य भारतेंद-यग 
की आरंभिक रचनाओं में था वह इस यंग के अन्तिम समय के 


(१) होली हे । (२) स्वागत, पृष्ठ ८। 
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कवि बाल्मुकुंद गुप्त की "कविता में नहीं है। इनकी रचनाओं में 
अचाह तथा प्रभाव दोनों हैं। इनकी भावानुभूति की सचाई में 
कसा को संदेह नहीं हो सकता। किसानों की करुण दशा पर 
इनकी कुछ पंक्तियाँ उद्थ्वृत की जाती हैं: 

“जलिनके कारण सब सुख पावें जिनका बोया सब जन खॉँय ६ 

हाथ हाय उनके बालक नित भूखों के मारे चिछाँय ४ 

काछ-सरप॑ की सी फुफकारें लुएँ भयानक चलती हैं; 

घरती की सातों परते जिसमें तावा सी जछती हैं। 

तभी खुले मेंदातों में वह कठिन किस्तानी करते हैं; 

गे तन बारूुक नर नारी पिता पानी करते हैं। 

अहा बिचारे दुख के मारे मिस दिन पच-पच मरें किसान « 

जब अनाज उत्पन्न होय तब सब उठवा ले जाय छढगान |?” 

नि से अत्यधिक समानुभूति होने के कारण बारुमुकुंद 
गुप्त धनिया को कठु आछोचना भी करते हैं। दीनों या सामान्य 
वेग के नाश म इन्हें धानियां या उच्च वर्ग का नाश भी छिपा 
दिखाई देता है। इसी लिए ये धनियों को दीन-दरिद्रों पर 
अत्याचार करने से सावधान करते हैं क्‍योंकि दरिद्रों के मिटनेपर 
उन्हीं की बारी आएगी--- 

“हे धनियों कया दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाझ्ार - 

जिसका मरे पड़ोसी भूखा उसके भोजन को घिक्कार । 

है बाबा जो यह बेचारे भूखों ध्राण गेंबावेंगे 

तब कहिये क्‍या धनी गछाकर अजशर्फियों पी जञयवेंगे। 

है धनवानों हा घिह्ू किसने हर छी बुद्धि तुम्हारों है ४ 

निधन उजड़ जायगे तब फिर कह्ठिए किसकी बारी है।”२ 


(१) स्फुट कविता--जातीय गीत, पष्ठ ६१ । 
(२) 93 ११ पृष्ठ ५८ । 





घ८ आधुनिक काव्यघार। 


देश की बढ़ती हुई दरिद्रता इनकी धष्टि से अन्तहित नहीं है । 
देश कड़े-कड़े करों से छद॒ता जा रहा है। वाहुमुकुंद गुप्त सरकार 
के सैनिक व्यय की कड़ी आलोचना करते हैं। सीमा की रक्षा 
में व्यस्त सरकार सीमा में रहनेवालों की दशा पर ध्यान भी नहीं 
डे रही हे। सरकार की सैनिक नीति के विपय में तत्काढीन 
असंतोष की व्यंजना निम्नलिखित पंक्तियों में मिलती है--- 
“साहूकारों के अब तो प्रतिवर्ष दिवाले कढ़ते हैं; 
आठो पहर घोर आपद है ऋण के तूदे बढ़ते हैं। 
बाबा उनसे कह दोजो सीमा की रक्षा करते हैं ; 
लोहे की सीमा कर छेने की चिंता में मरते हैं। 
अ्रजा तुम्हारी दीन दुःखी है रक्षा किसकी करते दो ; 
इससे क्या कुछ भी होना है नाहक पच-पच मरते हो ।”” 
बाल्मुकुंद गुप्त, भारतेदु-युग के आरंभिक कवियों के समान, 
अधिकारियों से किसी सुविधा के लिए कभी प्रार्थना नहीं करते । 
इनको पूर्णतया ज्ञात था कि ग्रार्थनाएँ निष्फल होंगी । इसी से 
इनकी रचनाओं में राजभक्ति या चाटुकारिताबोधक एक पंक्ति 
भी नहीं मिलती। ब्रिटिश शासन तथा उसकी अतिज्ञाओं का 
सुख-स्वप्त अब टूट चला था। बाहुमुकुंद गुप्त को अेमघंन” की 
निम्नलिखित आथेना के पृण होने की कोई आशा नहीं थी--- 
“करहु आज सों राज आप केवरू भारत-हित 
केवछ भारत के हित साधन में दीने चित्त । 
भारत को धन अन्न और उद्यम ब्यापारहिं; 
रचछहु वृद्धि काहु साँचे उननति-आाधारहिं ।” 
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॥) स्फुट कविता--' जातीय गीत,” पृष्ड,६४ | 
(२, आर्यानिनंदन, पृष्ठ ८ - 





भारतेंदु-युग ' १2९, 


इनको अधिकारियों का कोई भरोसा नहीं रह गया था, 
क्योंकि ये भल्ती-भाँति जानते थे कि विदेशी शासक शासितों की 
स॒ब्धि का ध्यान न रख अपने देश को समृद्ध बनाने में लगे 
रहते हैं। इसी से ये अधिकारियों से क्रपा की याचना न कर देश- 
वासियों से ही सहायता की ग्रार्थना करते हैं। इनकी अभिव्यषा 
है कि देश आर्थिक दृष्टि से आत्म निर्भर हो जाय | इसी से ये 
उनमें आर्थिक स्वतंत्रता की भावना भरते हुए दिखाई देते. हैं । 
विदेशी वस्तु के बहिष्कार के छिए ये देशवासियों को उत्साहित 
करते हें--- 

“अपना बोया आप ही खावें, अपना कपड़ा आप बनावें। 

माल विदेशी दूर भगावें, अपना चरखा आप चलावें। 

बढ़े सदा अपना व्यापार, चारों दिस हो मौज बहार |” 

आर्थिक स्वर्तत्रता की उपयुक्त भावना निस्संदेह कांग्रेस के 
आदर्शों से अवाहित है। बाल्मुकुंद गुप्त के समय तक कांग्रेस 
देश के राजनीतिक जीवन में प्रयोप्त प्रभावशालिनी हो चली थी। 
इनकी ऊपर उद्धृत पंक्तियाँ आर्थिक आत्मनिर्भरता और आधिक 
राष्ट्रीयता ( ऐै&घ४ं079॥88000 ० 4०000770 90०॥0०5 ) की 
ओर संकेत करती है, जिनमें देशवासी अभी सफल नहीं हुए हैं. 
और जिसके लिए आन्दोढन चल रहा हे । 

कवियों के इस आर्थिक ध्येय तक आने की अवस्थाओं का 
भारतेन्दु-युग की रचनाओं में पूरा पता चलता है। आरंभ में 
कवियों की आशथिक दृष्टि अनिश्चित तथा स्राधारण थी। 'ऐसा 
होना स्वाभाविक था। यद्यपि कवि भारतीय धन के अपहरण 
तथा देश की दरिद्रता से श्लुव्ध थे तथापि इनके सामने कोई 


अननीन जीई-+-नननलनकनननलााशाकरीतकचा, 


(१ ) स्फुट कविता, एछ १९६ | 








५९० आधुनिक काव्यधारा 


निश्चित कार्यक्रम नहीं था | इसी से इन कवियों को हम सवग्रथम 
अधिकारियों की आर्थना करते और अपनी राजभक्ति का आदइचा- 
सन देते पाते हैं। भारतेंदु-युग के कवि औद्योगिक तथा आर्थिक 
शिक्षा के लिए अधिकारियों की क्पा के अभिव्ाषी हैं। वह कृपा जो 
इनको संतोषजनक मात्रा में न प्राप्त हो सकी | आ्राथना ढ्ारा सफल 
न होने पर ये देश्वासियों के आल्स्य ओर निष्कियदा की. 
आलोचना करते हैं । जनता को अपने पेरों पर खड़ होने के लिए 
उत्साहित करते हुए ये कवि उनमें विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार 
की उत्तेजना भरते हैं। देश की व्यापक दरिद्रता का निरंतर 
वर्णन कर इन कवियों ने जनता के असंतोष को उभाड़ा और इस 
प्रकार ये राजनीतिक अधिकारों के आन्दोलन में सहायक हुए । 

देश की दरिद्रता ने इन कवियों का ध्यान किसानों की ओर 
आकर्षित किया । इन कवियों ने किसानों की दशा का समानुमूति 
पूर्ण चित्र खींचा है। समय के साथ कवियों की समानुभूति 
अधिकाधिक व्यापक और उदार होती गयी । फछत: किसान तथा 
अ्रमजीबी वत्काढडीन आथिक कविता के प्रमुख विषय बन गये । 

इस प्रकार यह स्पष्ट दिखाई देता है कि भारतेदु-युग के कवियों 
ने देश की आर्थिक अभाव की भावना जनता में जगाई, जिसस 
इस प्रकार के आंदोलनों को विशेष सहायता पहुँची | प्रधानतया 
आज आशिक भावना देश के राजनीतिक आंदोछन का अंक वन 
गई है. ओर कांग्रेस के स्वातंत्र्य-आन्दोलन को अधिकाधिक प्रेरणा 
दे रही है। इस अकार आज़ की आशिक चेतना का बहुत कुछ 
श्रेय भारतेंदु-युग के कवियों को भी है | 


देश भक्ति की भावना 


देशभक्ति की भावना समाजगत एवं जातिगत होती है । यह 
एक मनोभाव है जिसका उद्देश्य माठ्भूमि की स्वतंत्रता और 
उसकी संस्कृति की रक्षा है । देशग्रेम स्वदेश और संस्कृति की रक्षा 
के लिए साहस ओर त्याग का आह्वान करता हे, क्योंकि अपना 
शासन और अपनी संस्कृति, खरी-खोटी आलोचना के बाद भी, 
विदेशी शासन और सभ्यता की अपेक्षा देशवासियों के अधिक 
निकट होने के कारण उन्हें भली अतीत होती है । इसका लक्ष्य 
स्‍्वाधीन देश की स्वतंत्रता की रक्षा ओर परतंत्र देश की पराधीनता 
से मुक्ति है। देशभक्त का दृढ़ विश्वास होता है कि 'सुराज्य 
“स्व॒राज्य” का स्थानापन्न कभी नहीं हो सकता । 

प्रत्येक देश की स्वतंत्रता का अपने यहाँ के सांस्कृतिक, राज- 
नीतिक तथा आधिक जीवन से घनिष्ठ संबंध हे । जातीय जीवन 
के ये तीनों पक्ष परस्पर इतने घुले मिले होते हैं कि प्रथक नहीं 
किये जा सकते। इसी से यदि एक पक्ष को धक्का पहँँचता है तो 
अन्य दो पक्षों पर उसका कुप्रभाव अनिवाय हो जाता है | इस 
लिए जिस कविता में जातीय जीवन के इन पश्चां की ओर संकेत 
हो और जिसका छक्ष्य मातृभूमि की स्वतंत्रता, अशंसा तथा 
जन्नति हो उसे हम देशभक्ति की रचना कह सकते हैं। देशभक्ति 
की रचनाओं का विश्लेषण करने पर हम देखते हैं कि इनके 
मूल में राजनीतिक अधिकारों का संकेत, आधिक जीवन का 
आभास या स्वदेश का सभ्यता का चित्रण रहता हैे। समय 
की आवश्यकता के अनुसार इन तीनों में से कोई एक पक्ष 
अधान होता है और छोकम्रियता का कारण बन जाता है । 





धर आधुनिक काव्यधारा 


भारतेंदु-युग की देशभक्ति की अधिकांश रचनाओं में भारत 
के अमित गोरब के सकेत मिलते हैं। ये कविताएँ आधुनिक 
पाठकों को भारत के महापुरुषों का स्मरण दिल्यती हैं। ये 
कविताएँ एक ओर ता उन महापुरुषों के उदार चरित्रों का विशद 
वर्णन करती हैं और दूसरी ओर आधुनिक काल में देश की गिरी 
हुई दशा के करुण चित्र उपस्थित करती हैं। इस अकार ये 
रचनाएँ पाठकों में परोक्ष रूप से देशभक्ति की भावना भरती और 
उसका हित करने के लिए उत्तेजित करती हैं । 
भारतेंदु युग के सभी अमुख कवि भारत की अतीत काढीन 
भव्यता की ओर संकेत करते हैं। भारतेंदु हरिदचंद्र देश की 
सांग्रतिक दीन अवस्था पर आंसू बहाते सामने आते हैं.। कृष्ण, 
अजुन, राम और बुद्ध के देश में आज़ अज्ञान और कलह का 
राज्य है 
“जहेँ शाक्य भए हरिचंदरु नहुष ययाती , 
जहेँ राम युधिष्टि. वासुद्ेव सर्याती । 
जहँ भीम करन अर्जुन को छटा दिखाती , 
तहेँ रही मूढता कलइ . अविद्या राती। 
अब बहँ देखहु तहेँ दुःखहि दुःख दिखाई , 
हा हा भसारत-दुदंशा न देखी जाईं।” 
अमघन” सी देश की अतीत और वर्तमान अवस्था के. वेषस्थ 
पर छ्ुब्ध हैं। कहाँ तो प्राचीन काल का शक्तिशाली भारत, जिसकी 
ओर कोई दृष्टि तक उठाकर देखने का साहस नहीं करता था, और 
कहाँ आधुनिक काल का निरबेछ तथा पददलित देश जिस पर सभी 
अत्याचार कर रहे हैं-- 


७७0॥७॥७॥७७॥॥॥//एएाआा.. अमन 


( ३ ) आारतेंदु-नाटकावछो--भारतदुर्दशा, पष्ठ ७७८ । 


भारतेंदु-युग ण्दे 


“रही सकल जगव्यापी -भारतराज बड़ाई:; 
कोन विदेशी राज न जो या हित लल्चाई । 
र्यो न तब तिन में इहि ओर छखन को साहस ; 
आये राज राजेसुर दिग्विजयिन के मय-बस | 
पे लखि वीरविहीन भूमि भारत-की आरत ; 
सबे सुलूम समुच्यों या कहेँ आतुर असि घारत ।?”* 


प्राचीन बेभव के विनाश पर राधाकृरष्णदास को अत्यंत दुध्ख 
है। अच्छे शासकों ओर बीरपुगवों की स्मृति इनको छज्जा एवं 
व्यानि से अभिभूति कर देती हे, क्योंकि परीक्षित, जनमेजय 
आदि के वतंमान वंशजों में उन पूवजों का कोई गुण शेष नहीं 
रहा, अत्युत ये उनकी कीर्ति में क्ंक छगा रहे हैं--- 


“कहो परीक्षित कह जनमेजय कहे विक्रम कहेँ भोज ; 
नंदवंश कहे चंदह्रगुप्त कहें हाय कहां वह ओज। 
काल-बिवस जो गए नृपति वेतो क्‍यों उनके बालक ; 
भए न उनके सम काकी अज्ञा उपजे कुलं-घालक। 
हा कबहूँ वह दिन फिर हेहे, वह समृद्धि, वह सोभा ; 
के अब तरसि-तरसि मसूसि के दिन जेहें सब छोमा ।”* 


अंबिकादत्त व्यास भी भारत के प्राचीन रत्नों की याद कर 
आंसू बहा रहा हे-- 
“कहाँ आज इक्ष्वाकु कुकुत्स्थहु कहेँ मांधाता ; 
कहें दिलीप रघु अजहूँ कहाँ दशरथ जगजन्नाता । 
पृथ्वीराज हसीर कहाँ विक्रम सक-नासक न्‍ 
कहाँ आजु रनजीत सिंह जग विजय प्रकाशक । 





(३) हार्दिक हर्षादश । 
(२) राधाकृषष्ण-अंधावक्ी---“विजयिनी-विछाप', एष्ट 4 । 


५ छ) आधुनिक काव्यधारा 


जाही दिन दुरदसा सबे भारत ये आई; 
ताही दिन क्‍यों नहीं गयो पाताल समाई |”?! 
भारत के अतीत गोरब के ये स्तंभ कवियों को भारत की 
भव्यता की स्थति दिलाते हैं ओर साथ ही साथ वतंमान हीन दशा 
'का कारुणिक चित्र सामने लाते हैं। इन कीर्तिस्तभां का ध्यान 
'कर कवि छज्जा से नतमस्तक हो जाते हैं। कभी कभी शक्षोभ 
ओह निराश से अल्यधिक अभिभूत होकर ये कवि आवेश में 
आचीन गोरब के स्मृतिचिह्ों का नाश भी चाहन लगते हैं 
हरिश्वंद्र में इस अकार की नेराइ्यमयी भावना का आधिक्य है। 
इनके क्षोभ का आभास हमें उन रचनाओं में मिलता है जिनमें 
हिन्दुओं के प्राचीन वेभवशाल्वी ऐतिहासिक नगरों के प्रति संकेत है- 
“काशी प्राग अयोध्या नगरी, दीन रूप सम -ठाढी सगरी । 
हाय पचनद हा पानीपत, अजहु रहे तम धरनि विराजत | 
हाय चितोर निछज तू भारी, अजहूँ खरो भारतहि मझारी । 
जो दिन तुव अधिकार नसायो, सो दिन क्यों नहिं धरनि समायो ।/”' 
-““हरिश्वंद्र 
हब न न नी 
“दुर्ग माँधाता तथा रोहिताश अब देखि। 
कालिजर चित्तार दलों दशा देवगढ़ पेखि | 
पाय सकत आनंद को निरखि दशा अति दीन | 
विविध नगर कन्नौज से हाथ आज छबिहीन ॥??3 
““«प्रिमघन? | 
न , न न हा 


जाल मवनरशक्रीकीवी 
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(१) मन की उमंग--देवपुरुष-दश्य! । (३१) भारतेंद्र-नाटकावरछी 
भारत-हुदझा, इड् ६३० । (३) आर्याभिनंदन, प्रष्ट ३। 


भारतेंदु-युग ण्छ 


“हाय सोई यह भूमि |भए जहँ धर्मथुरंधर ; 
आजु जहाँ रही छाय घूरिघानी सी घर घर । 
जाही दिन दुरदसा सबे भारत ये आई ; 
ताही दिन क्यों नाहि गयो पातारकू समाई |”! 
. यहां पर यह कह देना आवश्यक है कि भारतेंदु-युग के अंतिम 
वर्षो में श्रेमघन! जी की उपयुक्त भावना में परिवर्तन दिखाई 
देता है। कांग्रेस की स्थापना हो जाने से कांच की निराशा बहुत 
कुछ दूर हो जाती है ओर उसे देश का भविष्य उज्ज्बल और 
आशापूर्ण प्रतीत होता है । देश की जागति ओर उन्नति के प्रभाव 
पर कवि को पूरा पूरा विश्वास हो जाता है । 
इन कवियों के अतीत गौरव के ग्रतीकों की व्याप्ति पर भी कुछ 
विचार कर लेना चाहिए। इन कवियों की रचनाओं में आए 
हुए व्यक्ति आचीन हिंदु-इतिहास' एवं परंपरा के रह्न ओर हिंदु- 
संस्कृति के प्रतिक हैं। इसी से ये रचनाएँ हिंद-भाव” को सब से 
पहले उद्बुद्ध करती हैं । भारतेंदु-युग के कवि आ्राचीन हिंदू गौरव 
की ओर सकेत कर देशभक्ति की भावना जागरित करते हैं, ये 
कवि सब से पहले हिंदू हैं। किंतु इसी कारण हम इन कवियों 
को अनुदार और सांग्रदांयक नहीं कह सकते। हिंद होने के 
ही कारण इन कवियों का हिंदरल्ों की ओर संकेत करना 
आनवाय था। इसी कारण इनकी कल्पना हिंदू जीवन ओर 
परंपरा के ही चित्र उपस्थित करती है। यह सब होते हुए भी 
इन कवियों की दृष्टि उदार और व्यापक थी। ये केबल हिंदुओं 
की उन्नति के ही अभिराषी नहीं थे, संपण भारत के उत्थान की 
चिता में व्यग्र थे । इनका उद्येघन किसी विशेष समुदाय के ग्रति 


"न फलनननननननान नाक नग लिन विननन पति नाक 





(१) मन की उमंग---दिव पुरुष-दश्य” । 


५६ आधुनिक काव्यधारा 


नहीं था, समग्र देशवासी--तीस करोड़--के अति था। ये कवि 
सच्ची देशभक्ति से प्रेरित थे और इनका हृदय वस्तुत: उदार था, 
इसलिए इनको - सांग्रदायिक कहना इनके साथ घोर अन्याय 
करना होगा 


इस असंग में यह सूचित कर देना आवश्यक है कि मुसत्मानों 
के आधातों के विरुद्ध मुसल्मानी काछ में जो आंदोलन हिंदू- 
संस्कृति की रक्षा के लिए चला था ओर जिसने मरहठा जाति को 
मुसलमानों के विरुद्ध माठ्भूमि की स्वतंत्रता के लिए सन्नद्ध किया 
उसकी गूँज अब तक बनी थी। आयसमाज-आंदोलन तथा 
हिंदुओं के अन्य सामाजिक आंदोलनों के प्रभाव से वही थोड़े 
भेद के साथ फिर जागरित हो उठा। भेद केवछ दृष्टि का था। 
जहाँ पहले हिंदू-संस्क्रति की रक्षा की भावना हिंदुओं को देश से 
मुसलमानों को निकारू बाहर करने की उत्तेजना देती थी वहाँ 
भारतेंदु-युग में वह हिंदू ज़ाति, धर्म ओर समाज की रक्षा तथा 
उन्नति से संतुष्ट थी । इससे छोगों को देशोन्नति की श्रेरणा मिली । 


इस समय की देशभक्ति की रचनाओं की एक और सर्वे- 
सामान्य विशेषता है । इस समय के सभी कबि सहायता के 
/ लिए ईश प्रार्थना में संलम दिखाई देते हैं। देश की दीन 
अवस्था के निवारणाथ ही ये ईश्वरीय कृपा की याचना करते 
हैं। प्रायः सभी कवियों का ईश्वर में परा विश्वास था और इसीसे 
असमथता ओर निराशा में पड़कर ये ईश्वर से भावुकतामयी 
आंर ओजपण विनय करते थे। इन कवियों ने अभी आत्मा- 
वलंबन का पाठ नहीं पढ़ा था-- 


“गयो राज धन तेज रोष बल ज्ञान नसाई ; 
बुद्धि वीरता श्री उछाह सूरता बिलाई। 


भारतेंदु-युग ५७ 


आलस कायरपनो निरुच्मता अब छाई ; 

रही मूढ़ता बेर परस्पर कलह छड़ाई । 

सब बिधि नासी भारत-प्रजा कहूँ न रहो अवलंब अब ; 

जागो जागो करुनायतन फेरि जागिहो नाथ कब ।”*' 
“5 रिश्रेंद्र 


हल हु हु रे 


“प्रभु हो पुनि सूतल अवतरिए | 
अपने या प्यारे भारत के पुनि दुख दारिद हरिए॥” 
महा अविद्या राक्षस ने या देखहिं बहुत सतांयो। 
साहस पुरुषारथ उद्यम धन सब ही बिघिन गंवायो ॥*** 
“-राधाकृष्णदास । 
न ने न है 
“निज हाथन स्ंसु खोय खुके कह लों दुख पे दुख ही भरिए्‌। 
हम आरत भारतवासिन पे अब दीनदयाक दया करिए ॥7? 3 
“भतापनारायण मिश्र । 


न ६३ है न 


“जाग जाग जगदंब मात यह नींद कहाँ की ; 
कस दीनी बिसराय बान सुतवत्सलर माँ की । 
एक पूत की मात नींद भर कबहुँ न सोबत ; 
तीस कोटि तव दीन हीन सुत तव मुख जोचत । 
(१) भारतेंदु-मंधावली-- पबोधनी', एछ्ट ६८४। 
(२) मन की छहर, सन्‌ ३८८५। (३) राधाकृष्ण-अंथावली-- 
'विनय! पृष्ठ, ६३। 


७2 आधुनिक काव्यथारा 


अपने निरबछ भमिग्धवन सु्ताई मात रहो बिसराय कस ; 
यों मोह छोड सब छांडिके होय रही क्यों नींद-बस ।”?* 
““बालमुकुद गुप्त । 
बतमान युग के कवियों की इठाकृपा से कहीं अधिक विश्वास 
मनष्यों की शक्ति में है। इसी से वर्तमान कवि नवय॒वकों को 
देश के लिए अपना बलिदान देने को कहा करते हैं । 


अपनी जन्मभूमि के प्रति श्रेम स्वाभाविक होता है। सभी 
देशों के कवि अपनी जन्मभूमि की अशंसा के गीत गाया करते 
हैं। भारतेंदु-युग के अंतर्गत राधाचरण गोस्वामी में जन्मभूंस के 
ग्रशस्तिपाठ का आधिक्य दिखाई देता हे--- 
“हमारो उत्तम भारत देस । 
जाके तीन भोर सागर हैं उतर हिम गिरि अति वेष ॥ 
श्री गंगा यमुनादि नदी हैं विध्याधिक परवेश । 
राधाचरण नित्यप्रति बाढ़ो जब को रविनाकेश ॥7 
अ्रेमघन! को भी भारतभूमि पर गरवे हे-- 
“पन्य भूमि भारत सब रतननि की उपजावनि ; 
बीर विश्युध विद्वान जाति नरवर प्रगटावनि। 
यदपि सबै दुख सो सब भांति भई है आरत ; 
तऊ अन्य अनेक सुतन भजहूं को घोरत। 
यथा एक बहई है जाकी सुयश पताका ; 
फह्टरव आाज अकास प्रकासत भारत साका 8. 


बाल्मुकुद गुप्त में यह प्रेम भूमि के प्रति न होकर देश के निवा- 





४252४ जाए पान परातत्काल्यककक, 


(१) स्फुट कविता--दुर्गास्ट्ृति, पृष्ठ ३१ । 
(२) दरिस्चंद्चंद्रिका और मोहनचंद्रिका, कला ८, सब ३८८१ 
(३) नागरी-नोरद, ८ सितंबर, सन्‌ १८९२ । 


भारतंदु-युग ५९, 


सियों के प्रति है ओर वे नवयुवकां से एक साथ रहकर जीने ओर 
मरने की प्रतिज्ञा करा रहे 

“आओ एक प्रतिक्षा करें, एक साथ सब जीव मरें। 

अपनी चीजे आप बनाओ, उनसे अपना अंग सजाओ |??? 

यह बहुत बड़ा परिवर्तन है। बाह्मुकुंद गुप्त ईश्वर-प्राथना से 
ही संतुष्ट न रहकर देशवासियों को आल्य्य छोड़कर देशोन्नति के 
काम करने का आमंत्रण देते हैं । इनमें हमें इस समय की देश- 
भक्ति की भावना परिवर्तित होती दिखाई पड़ती भारतेंदु-युग 
भी इसो समय समाप्र हो जाता है। इस समय से आगे के: 
कव देश-ददा सुधारने के लिए ईश्वर की आर्थना बहुत कम' करते 
हैं। वे केवढठ भारत की सुषमा के गीत न गाकर नवयुबकों को 
मात्भूमि की खतंत्रता के निमित्त आत्मबलिदान के लिए उत्तेजित 
करते हैं। वे एकता पर अधिक जोर देते हें। मजदूर तथा 
किसान उनकी कविता के प्रधान विषय हैं। उनमें समाजवाद 
ओर क्रांतिवाद की ग्रवृत्ति लक्षित होती है । 

इस अकार स्पष्ट दिखाई देता हे कि भारतेंदु-युग की देशग्रेम 
की कविता अतीत काछ की ओर विशेष रूप से संकेत करती है। 
कवि संघटन पर जोर न देकर इंश-प्राथना में छगे हुए हैं। 
देशभाक्ति का क्षेत्र मी इस युग में अधिक व्यापक नहीं 
किसान तथा मजदरों की दीन अवस्था पर कवियों का ध्यान 

थधिछ नहीं 

उपयुक्त कथन का यह अभिम्राय नहीं कि भारतेंदु-युग की 
देशप्रेम की रचना का कोई मूल्य नहीं है। आज की व्यापक 
दशभक्ति की रचना उस समय की इसी ग्रकार की रचना का 
महत्त्व कम नहीं कर सकती । भारतेंदु-युग की रचना देशभक्ति 


(१) स्फुटकविता-- स्वदेशी आंदोलन! । 








६० आधुनिक काव्यधारा 


'के नवीन स्वरूप का पहला रंग ह्ठे । यदि देशभक्ति के क्षेत्र के 
संबंध में हिंदी-साहिय पर दृष्टि डाढी जाती है तो देशप्रेंम की 
भावना का उत्तरोत्तर विकास दिखाई देता हे । हिंदी-साहित्य के 
आदिकाल के अंतर्गत्‌ चंद क्रे समय में कब केवर सर्वशक्तिमान 
राजा को संबोधित करता था। उस' समय राजनीतिक हष्टि में 
शासक सर्वोच्च गुण, शक्ति तथा संपन्नता का प्रतीक समझा जाता 
था। इसी से जब कवि देश की रक्षा के छिए कव॒छ राजा को 
संबोधित करते थे तो वह आह्वान सामंतों तथा देशवासियों को 
उत्तेजित करने के छिए पयाप्र माना जाता था । 

भूषण! के समय में हिंदू-शासक तथा हिंदृ-जनता दोनों को 
जगाने का प्रयास किया जाता था।' हिंदू-राजा तथा हिंदृ-आ्रजा 
दोनों को देश की खतंत्रता तथा हिंदूसस्कृति की रक्षा के लिए 
उत्साह दिलाने को कवि उत्तेजित करते थे। 

. भारतेंदु-युग में स्थिति उलझी हुई थी। तीसरी शक्ति देश 
की दो अधान जातियों पर शासन कर रही थी। खात॑त्य-प्रामि 
के लिए सम्मिलित योजना की आवरयकता थी । वह तभी संभव 
था जब दोनों जातियों में इतना देशग्रेम हो कि वे मिलकर एक 
हो सकें । 

इस एंकता और सामंजस्य के घटित करने में भारतेंदु-युग 
के कवियों ने हिंदूजाति में देशप्रेम भरकर पहली मंजिल तय 
की। इन कवियों ने हिंदुओं को देश की उन्नति के लिए काम 
करने को उत्साहित किया। देशभक्ति की भावना से भरकर 
ही हिंदू-जाति ने अपने सामान्य छक्ष्य-भारत की खाधीनता-- 
की प्राप्ति के लिए दूसरी जातियों के श्रति प्रेम का हाथ बढ़ाया | 
इसका सारा श्रेय भारतेंदु-युग की देशभक्ति की रचना तथा 
रचयिताओं को है । 





सामाजिक परिस्थिति 


१८०७ का विप्रुव भारतीय इतिहास की अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
घटना है । यह विप्रव केवछ राजनीतिक ही नहीं था। इसने 
हमार सामाजिक जीवन ओर साहिला में भी क्रांति उपस्थित की । 
इस क्रांति के फलस्वरूप देश का शासन-सूत्र ईस्ट इंडिया कंपनी के 
हाथों से निकलकर सीधे पालेमेंट के हाथों में चछा गया और 
अँगरेज जाति एवं उसकी सभ्यता से हमारा घनिष्ठ संबंध 
स्थापित हुआ। अँगरेजी शिक्षा की वृद्धि के साथ-साथ इस संबंध 
का प्रभाव भी उत्तरोत्तर बढ़ने छगा ओर हिंदू-समाज भी अपने 
को इस अभाव से अछूता न रख सका । अब हिंदू-समाज के लिए 
रूढ़िग्रस्त या कूपमंडूक बनकर रहना असंभव ,हो गया। वह 
परिवर्तेनशील समय के अनुकूल अपने में परिवर्तन करने को 
बाध्य हुआ | 


परिवतेन अनिवायं था। आवश्यकता के वशीभूत होकर 
ही उदार हिंदूसमाज मध्यकाल में कट्टरपंथी बन गयाथा। 
इस समय पुनः व्यापक सामाजिक दृष्टि के प्रसार की आवश्यकता 
हुई । मुसलमानों की धर्मंगत कट्टरता और समाजगत अत्याचारों 
से ही अपनी रक्षा के प्रयत्न में हिंदूसमाज को अनुदार बनना 
पड़ा था। अब वह विपत्ति टछ गई थी। समय बदल चुका था 
ओर देश में नवीन जीवन का संचार हो रहा था | इस समय हिंदू- 
समाज के विकास के लिए संकुचित और अनुदार दृष्टि अनपेक्षित 
थी। यद्यपि उसमें जीवनगत दृष्टि-प्रसार और काछानुमोदित 
व्यवहार की पूर्ण क्षमता थी तथापि शरतियां की घोर निद्रा ने 
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उसे अक्रिय बना दिया था। हिंदू-समाज इस समय तक 
अंधविश्वासों तथा कट्टर नियमों से पूर्णतया जकड़ गया था और 
समय के साथ-साथ आगे बढ़ने में असमथ दिखाई देता था। 
इसे इस समय किसी ऐसे हृढ्प्रतिज्ञ एवं निर्मम सधारक की 
आवश्यकता थी जो विघ्न-बाधाओं को कुचछता हुआ आगे बढ़ 
सकता और समाज में अपेक्षित परिवर्तन कर सकता । 


समय ने ऐसे ही उदारहदय रूमाज-सुधारक की अवतारणा 
की । खामी दयानंद के आगमन ने हिंदुू-समाज में नवजीवन 
का संचार कर दिया। समाज का कट्टरपन बहुत कुछ दूर हो' 
गया और वह उदासीनता का त्याग कर सामयिक जीवन में 
उत्साह-पूर्वक संठ्म हुआ। खामी दयानंद द्वारा श्रवर्तित 
आयसमाज के आंदोलन ने उलद्चीरुवीं शती (उत्तराधे) के 
- हिंदू-समाज में जागति का आविभोव किया। महंतों के धार्मेक 
मायाजाल और समाज की अंधविश्वासपूर्ण रीति-नीति की कड़ी 
टीका ने जनता का ध्यान इस विद्रोह्मममक अंश की ओर आक्ृष्ट 
किया। कुछ लोगों ने तो इसे रूमाज का उद्धार करनेवाल्य 
मानकर इसका अभिनंदन किया और कुछ छोगों ने इसे नई 
विपत्ति समझा। फल्खरूप नवजीवनसूचक आलोचना एवं 
प्रदालोचना का जन्म हुआ। आर्यरूमाजियों का श्रम निष्फल 
नहीं हुआ। इस आंदोलन- से हिंदू-जनता में सामाजिक चेतना 
अवश्य जगी। आज की सामाजिक उन्नति का बहुत कुछ श्रेय 
इन्हीं आयेसभाजियों को है । 

अँगरेजी शिक्षा से इस आंदोलन को और भी सहायता 
मिली। अँगरेजी पढ़े-लिखे हिंदू अपने समाज की कट्टरता से 
अस्तुष्ट थे। उन्‍हें तत्कालीन हिंदूसमाज में जीवन की पूर्ण 
अभिव्यक्ति का पूरा-पूरा अवसर नहीं मिल पाता था। इसलिए 
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इन छोगों ने इस सधारवादी आंदोलन का हृदय से स्वागत 
किया और इसे सहायता पहुँ वाई । उनकी आधुनिक मनोष्ृष्टि ने 
दूसरे प्रकार से भी आंदोलन की गति अखर की । कुछ छोगों पर 
आधुनिकता का रंग इतना अधिक चढ़' गया कि वे हिंदू-समाज 
को घृणा की दृष्टि से देखने छगे। वे समाज की कट्टरता और 
रीति-नीति से विद्रोह कर प्रतिक्रिया के रूप में ईसाई तक बनने 
को कटिबद्ध से प्रतीत होने ढगे । इससे विच्छेद की आशंका 
बढ़ी | हिंदूसमाज इसके लिए तेयार नहीं था। इसलिए इस 
नई विपत्ति की शंका ने रुधार की गति और तीत्र कर दी। इस 
प्रकार अँगरेजी रिश्षा ने दूरूरे प्रकार से भी आंदोलन को सहायता 
दी | ऐसा कहने से किसी को यह न रुमझ लेना चाहिए कि 
अँगरेजी रिक्षा ने सामाजिक आंदोलन को जन्म दिया। अँगरेजी 
द्वारा विदेश के सांस्कृतिक रुब्ध से इस आंदोलन को केवल 
उत्साह भर मिला । रूमाज के जीवन को परिवतंत करनेवाद्य 
आंदोलन वस्ट्तः आयर्रुमाज का ही आंदोलन था और यह 
पूर्णतया भारदीय था। इसके ग्रवत्क खासी दयानंद बेदिक 
आदर्श के प्रतिष्टठापक थे। जनमें रूरी प्रेरणा वेदिक अथोत्‌ 
भारतीय थी । उन पर तो किसी प्रकार भी अँगरेजी के अभाव 
का रूदेह तक नहीं किया जा रूकता । 

हिंदी-काव्य खासी दयानंद और आयंसमाज के व्यापक 
प्रभाव से बच न रूका । इस समय की कविता में रूमाज-सुधार 
दी भावना स्पष्ट मिलती है और रूभ्ती कबियों में यह प्रवृत्ति 
पूर्णदया दक्षित होती है। क्या कट्टरपंथी, क्या सुधारवादी और 
क्या आयेरूमाजी सभी रूमान रूप से समाज का कल्याण और 
रुधार चाहते थे, भले ही इन छोगों में राधन के संबंध में 
मतभद्‌ दिखाई दे । यद्यपि कट्टरपंथी समाज की चढी आती हुई 
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परंपरा में किसी प्रकार का भी परिवर्तन नहीं चाहते थ, वे व्णोश्रम- 
धर्म के पूर्णतया पान के पश्षपाती थे, विधवा-विवाह उनके 
लिए पाप था, वे सुधार की लहर और आवेश को परिचमी 
सभ्यता के भूत का आक्रमण कहते ओर इसका जी-जान से 
विरोध करते थे, तथापि यह न समझ लेना चाहिए कि वे 'समाज 
के दोषों से अनभिन्न थे। बे इन दोषों का हेतु वर्णीअस-घर्म की 
लना और सामाजिक नियमों के प्रति अश्रद्धा को मानते थे । 
उन्हें हृढ विश्वास था कि सामाजिक रीति-नीतिसवंधी शाम्रीय 
बचनों के अश्षरणश: पालन से सब दोष दर हो सकते हें । इसी से 
कट्टरपंथी वर्णाअम-धर्म के नियमों के पालन पर जोर देते थे। 
कट्टरपंथियों की यही मनोदृष्टि उनको सुधारवादियों से भिन्न 
'करती है। सुधारवादियां को पश्चिसी विचार ओर विद्या से 
सहायता लेने में कोई रुूकोच नहीं होता था। इसके विपरीत 
कट्टरपंथी परिचिसी सभ्यता को ही घातक समझते थे, क्‍योंकि 
उनके विचारानुसार इस नवीन सभ्यता ने ही हिंदू युवकों को 
अपने समाज (की आचीन रीति-नीति के अति अश्रद्धालु बना 
दिया था। इस कट्रटरवादिता के संकेत हमें राधाचरण गोस्वामी 
ओर बाल्मुकुद गुप्त की कविता में मिलते हैं । 
राधाचरण गोस्वामी को केवबछ समाज की अधोगति ही दिखाई 
पड़ती है ओर इस दुदेशा का कारण बे भारत का दुभोग्य ठहराते 
हैं। उन्हें भारत से धम, कर, योग और भक्ति का लोप ही छोप 
दिखाई देता है । ये सब भारत का त्याग कर खगलछोक में जा 
विराजे हैं। भारत में अब केवछ पतितपावनी गंगा ही बची हैं: 
ओर ये भी यहाँ से लुप्त होनेवाली हैं--- 
“घर्म चार पद नस्तो बसो सुरपति पुरजाके ; 
कस गयो उड़ि सत्यकोक सकल्निचि बद्या के । 
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योग गयो केलास हांभु ने लियो उठा के ; 
भक्ति छई बेकु5 पारषद जन भअ्षकुछा के । 
अब केवल गंगा रही जाय रुप्त दक्ष साल में ; 


भारत गारत हो रह्मो अति आरत कलिकाल में ।””* 


हिंदू-समाज की ऐसी दशा सामाजिक नियमों की अवहेढना 

से ही हुई है। इन्होंने यज्ञ और श्राद्ध न करनेवालों की कट 
आलोचना की है । वेदमार्ग को छोड़ फारसी पढ़नेवालों से ये 
क्षुब्ध हैं | ये तत्कालीन हिंद-समाज की आलोचना निम्नलिखित 
पीक्तियां मं करते हैं 

“यज्ञ-याग सब मेट पेट भरने में चातुर ; 

पितर पिंड नहिं देत यवन-सेवा में आतुर । 

पढ़े जनम ते फारसी छोड़ 'वेदसारग दियो ; 

हा हा हा बिधि बाम ने सबनाश भारत कियो |?” 


राधाचरण गोस्वामी तो विधवा बिवाह को कल्पना तक नहीं 
कर सकते थे। उनकी दृष्टि में इसकी चचों भी अधार्मिकता थी । 
किंतु ये विधवा के ठु:खों की सद्दी व्यंजना ओर ईश्वर से उसके 
त्राण की प्राथना अवश्य करते हैं। विधवाओं के प्रति इतनी 
सहानुभूति के होते ,हुए भी ये विधवा-विवाह से संमत नहीं हैं । 
विधवा-विवाह के प्रस्ताव पर ये विधवा से कहलाते हैं 
“च्यारें सिर दे मारिए इनके पाथर ऐँंच; 
अनहोनी यह कट्ठत हैं अपनी-अपनी खेंच ।”?3 
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(१) हरिइचंद्रचंद्रिका और मोहनचंद्रिका, कलछा ९, किरन ६5, 
सन्‌ १८८२। (२) हरिस्वंद्नचंद्रिका और सोहनचंद्रिका, कछा ९ 
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कट्टरपंथी होते हुए भी इनके उद्गार सच्चे हैं। ये समाज 
का संस्कार चाहते हैं । ये चाहते हैं कि अत्येक वण शाड्ानुकूल 
आचरण करे। इसके विपरीत कोई दशा देखकर य दुखी होते 
हैं और ग्रादीनता को तिलांजलि देनेवाले उपायों का विरोध करते 
हैं। ये हिंदू समाज के उद्धार के अभिव्यपी हँ--- 
“ज्ञब जब करी पुकार भूमि भवतरे तबी तब ; 
शिष्ट अनुग्रह कियो दुष्ट निम्रहन सबी सब | 
रखी धमंमर्याद याद करि कही कबी कब ; 
ऐसे क्‍यों निरदई भए हे दई अबोी अब। 
राखो बिद्‌ सेभारि के गीता अभ्रति अज़ुन कही ; 
जब जब रलानी धर्म की तब तब श्रग्ों में (सही) ।”"* 
उपयुक्त ग्राथना हिंदू-शाखरों में कवि के रृढ विश्वास और 
प्राचीन धार्मक मनोहृष्टि की खय॑ सूचना देती है । 
अंबिकादत्त व्यास जात-पाँत के विरोधी नवयुवकों की तीत्र 
आलोचना करते हैं-- 
“जातिभेद की जगत्‌ विदित फुलवारी फूली; 
ये ताहू को तोर करन चाहत निमृली |? 
वर्णाश्म-धर्म की अवहेलना वाल्मुकुद गश॒प्त का वहुत खट- 
कती है। इनका जात-पाँत में दृढ़ विश्वास था और थे उन युवकों 
से अरुतुष्ट थे जो इससे उदासीन थे। ब्राहणों के यह्लयागादि 
छोड़ देने पर, क्षत्रियों के अद्भ-शख को तिलांजलि-दान करने पर 
ओर वेश्यों के सदृव्यवहार से विरुख हो जाने पर ये बहुत छ्ुब्घ 
थे। इन्होंने क्षत्रियों की आधुनिक संतति पर कड़ा व्यंग किया 
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' (१) हरिदचंद्रचंद्रिका और मोहनचंद्रका, कछा २, किरन 
१ (२) मब की उमंग--'भारतघर्म! । 
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है, जिन्होंने तलवार और भालछा छोड़कर घड़ी, छड़ी और चरमा 
को अपना हथियार बनाया हे-- 
“सेहऊ गईं बरछी गईं गए तोर तलवार ; 
घड़ी छड़ी चसमा भए छत्निन के हथियार । 
जिनके का सों मरन लो छुव्यो न कठिन कृपान ; 
तिनके सुत प्रभु॒पेट-हित भए दास द्रबान । 
विश्वन छोड्यो होम तप अरु छत्रिन तलवार ; 
बनिकन के प्त्रन तज्यों अपना झद्ज्यवहार । 
ये विधवा विवाह' के विरुद्ध हैं। इनके विरोधी विचारों का 
पता निम्नलिखित व्यंगात्मक पंक्तियों से छय सकता है--- 
“सला हम विधत्रा माँ का व्याह करें। 
माता दादी नानी चाची फूफी घर की नार । 
कोई विधवा को हम उसकी शादी पः तय्यार | 
भला हम बीज न छोड़ें विधवा का। 
अँग्रेजी-शिक्षा-प्राप्त ख्चियों इनके व्यंग का शिकार बनी हैं-- 
“बात वह अगछी सब सटकी, बहू में जब थी घूँघट की । 
मजा अब सुख का पाया है, स्वाद शिक्षा का आया है ॥ 
खुछे अब नेन नींद गई टूट, बुद्धि के पर आए हैं फ़ूट। 
घुटावें क्‍यों पिंजरे में दम, नहीं कुछ भंधी चिड़िया हम |?” 
सामाजिक रीति-नीति और पुराण एवं वेद के प्रति अश्रद्धा 
इन्हें व्यथित करती है। सामाजिक परंपरा के त्याग ओर अधा- 
मिंक विचारों के ग्रहण से इन्हें बड़ा असंतोष है। इन्हें हिंदू- 


हक । 
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(१) स्फुट कविता---श्रीराम-स्तोन्र', एष्ट ७ । 
(२) रफुट कविता-- विधवा-व्विह!; पृष्ठ ११६ । 
(३) सफुट कवेत---'सभ्य बीबी की चिट्ठी! पृष्ट ३३० । 


६८ आधुनिक काव्यधारा 


समाज में अवनति और विवशता दिखाई देती है। कवि इससे 
विवश होकर हिंदुओं की रक्षा के लिए ईश्वरीय सहायता की 
याचना करता है-- 

“पै हमर नहिं घर्म कम कुछकानि बड़ाई ; 

हम 9भु छाज समाज आज अब घोय बहाई । 

मेटे वेद पुरान न्याय निष्ठा सब खोई; 

हिंदूकुल-मरजाद आज हम सबहि डुबोई । 

यह हिंदू गन दीन छीन हैं सरन तम्हारें ; 

मारो चाहे राखो तुम ही हो रखवारे |!" 


इस प्रकार इन कवियों की रचना में हमें अपरिवतंनवादी 
समाज की वाणी सुनाई पड़ती है । इन कवियों की भावानुभति 
ओर सचाई के विषय में किसी को संदेह नहीं हो सकता | यद्यपि 
नवयुग के सुधारवादी कवियों से इनका मतभेद था तथापि इनका 
महत्त्व किसी प्रकार कम नहीं है । 

अपरिवतेनवादी कवियों की मनोहृष्टि ही इनको स्घार 
वादियों से प्रथक करती है। ये कवि किसी प्रकार का परिवर्तन 
नहीं चाहते थे। परिवतेनशील समय पर ध्यान न देकर ये झ्राचीन 
सामाजिक आदर्शो को ज्यों का त्यों स्थिर देखना चाहते थे। 
इसलिए ये उन विदेश विचारों ओर साधनों का समावेश अपने 
समाज में नहीं करना चाहते थे जो अब नितांत आवश्यक हों 
गए थे। पश्चिमी विचारों की कढु आछोचना का कारण यही 
था। इसके विपरीत सुधारवादी कवि अंगरेजी विचार और विद्या 
: का हृदय से खागत करते थे। सधारबादियों का ध्येय पाश्चात्य 
मनोरृष्टि के सहारे सामाजिक उन्नति द्वारा हिंदू-जाति का कल्याण 


। 
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(१) फुट कविता-«“राम-मरोसा?, पृष्ट ३१ । 


भारतेंदु-युग ६९ 


करना था । इन दो दलों में यही ग्रधान भेद था, अन्य विषयों 
में दोनों एकमत थे। भारतीय ओर पाश्चात्य संस्कृति के संघ 
के अति दोनों का रुख एक था। इस दृष्टि से सुधारवादी भी 
अपरिवतेनवादी कवियों के साथ-साथ थे । 
स॒धारवादी कवियों में प्रमुख हैं हरिदचंद्र और अमघन! । 
इस दल में ओर भी अच्छे कबि हैं, जिन्हें समाज-सुधार से 
पूरी-पूरी सहानुभूति है ओर जो इसके समथक हैं। 
हरिठचंद्र अतिभा-सपन्न ओर उदार-हृदय कवि थे। सामाजिक 
विषयाँ में इनकी रुचि थी। ये ग्रत्यक कल्याणकारी सामाजिक 
आंदोलन को सहायता देने के लिए तत्पर रहते थे। समाज के 
दोष इनसे छिपे न थे, तत्काढीन समाज के दोषों का स्थछू वर्णन 
इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में मिलेगा--- 
“रकि बहु विधि के वाक्य पुरानन माहि घुसाए; 
शेव शाक्त वेष्णव अनेक मत प्रगट चलाए । 
जाति अनेम्न करो ऊँच अरु नीच बनायों ; 
खान-यान-संबंध सबनि सों बरजि छुड़ायो। 
करि कुछीन के बहुत च्याह बल बीरज माच्यों ; 
विधवा ब्याह निषेध कियो विभिचार प्रचान्यों । 
रोकिक विलायत-गमन  कृप-मंडक बनायो ; 
ओऔरन को संसर्ग छुड़ाइ प्रचार घटायो | 
बहु देवी-देवता भूत-प्रतादि गुजाई ; 
ईश्वर सों सब चिमुख किए हिंदू घबराई |”! 
उद्धृत पंक्तियों में अधिकतर उन समांजगत दोषों का विवरण 
भिलता है जिनकी ओर सुधारवादी कवियों का ध्यान था। 
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( १ ) भारतंंदु-नादकावछी--भारत दुदशा, छएष्ट ६०४ । 
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धार्मिक विवाद, बाल-विवाह, विधवा-विवाह, जातिभेद, अंध- 
विश्वास, समुद्रयात्य-निषेध आदि समसस्‍्याएँ हरिदच्द्र के सामने 
थीं। हरिदचद्र ने यथाइक्ति इन समस्याओं को सुलझाने का ग्रयत्न 
किया। रूपादक के नाते इन्होंने समाज-सुधार के आंदोलन 
को ओत्साहित किया ओर उपयुक्त अवसरों पर रामाजिक विषयों 
'पर कविताएँ रचीं । 
हरिश्वंद्र को तत्कालीन समाज में स्पष्ट दो दलछ दिखाई पढ़े, 

जिनमें कोई सामंजस्य न था। एक दल का हिंदू-पुराणों में अखंड 
विश्वास था, परंतु युगपरिवतन की ओर उसकी आँखें बंद थीं। 
दूसरा दल पश्चिमी सभ्यता में इतना रँग गया था कि उसे अपने 
समाज का रूप-रंग बदलने में ही कल्याण जान पड़ता था। 
समाज के इन दो अपरिवतेनवादी और उ्म्रताबादी दलों का संकेत 
उनकी निम्नलिखित पंक्तियों में मिलता है--- 

“आधे पुराने पुगनहिं साने, आधे सए किरिस्तान हो दुहरंगी। 

क्या तो गदहा को चना चबावें, कि होइ दयानंद जॉय हो दुहरंगी ।?”* 


हरिद्च॑द्र ने मध्यम झाग का अवरंंबन किया। ये न तो हिंदू- 
समाज को छोड़ने के छिए कटिबद्ध थे ओर न उसे ज्यों का त्यों 
स्रीकार करने हो के लिए। इन्होंने समाज में सुधारों का 
समावेश सामंजस्य की भावना से, भरकर किया। निम्नलिखित 
पंक्तियों इनकी समन्वयवादिनी दृष्टि को भीमाँति व्यक्त कर 
देती हैं। हिंदी के अन्य सुधारबादी कवि भी इसी भावना से 
अरित हुए हैं-- 

ख़क-गगन सों सज्जन दुखी मत होहिं परिपदब्मति रहे ; 

उपधरम छूटे स्व निज भारत गहे कर-दुख बही।.. 
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बुध तजहिं मत्सर नारिनर सम होंहिं जग आनंद लहै ; 
तजि आम-कवत्रिता सुकवि-जन की अम्ृतबानी सब कहे |?” 
हरिदचद्र ख्री-शिक्षा के पक्षपाती थे। इनकी आंतरिक 
अभिलाषा थी कि शिक्षा प्राप्त कर स्लियाँ सीता, अरुंधवी और 
अनुसूया की सी उच्चता, विद्या और शील प्राप्त करें। ये ख््रियों 
को सच्ची अधोद्विनी बनाना चाहते थे--- 


“जो हरि सोई राधिका, जो शिव सोई शक्ति । 
जो नारी सोई पुरुष या में कछु न विभक्ति ॥ 
सोता अनुसूया सती अरुंघती अनुहारि | 
शील छाज विद्यादि गुण लहो सकल जग नारि ॥ 
वीर-प्रसविनी जुध-बधू होइ हीनता खोय। 
नारी-नर-अरधंग की साँचेहि स्वामिनि होय ॥?? 
छुआछूत का संकेत हमें सर्वश्रथम इन्हीं की कविता में 
मिलता है। 'भारत-दुढंशा? में सत्यानाश अपना महत्त्व धार्मिक 
मतभेद और छुआछूत फेल्यकर बताता है--- 
“बहुत हमने फेलाये धर्म, बढ़ाया छुआछूत का कर्म |” 
बदरीनारायण चौधरी . अेमघन” की सामाजिक भावना बड़ी 
उदार है। ये हिंदू-समाज में नवजीवन का संचार चाहते हैं । 
समयानुकूल सामाजिक परिवतेन में इन्हें कोई संकोच नहीं है। 
ये आह्रीन और नवीन दोनों की उत्तम बातों को अहण करने को 
अस्तुत हैं--- 
“आवश्यक समाज-संशोधन करो न देर छगाओ ; 
हुए नवीन सभ्य ओरों से अउने को न हेँसाओं। 


(१) कविवचनसुधा । (२) बालाबोधिनी । 
(३) भारतेंदु-नाटकावली -- मारत-दुदंशा, पृष्ठ ६१६ । 
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७२ आधुनिक काव्यधारा 


सीखो नई पुरानी दोनों प्रकार की विद्याएँ; 
दोनों प्रकार के विज्ञान सिखाओ रच शाझाएं |” 


प्रमघन” अंधविश्वास की आलोचना करते हैं । य उन छोगों 
को चेतावनी भी देते हैं जो आँख मूँदकर सामाजिक रीति-नीति- 
संबंधी रूढ़ि का पालन करते चल रह हैं। धार्मिक झगहों सेय 
बचना आर बचाना चाहते हैं, क्योंकि सच्चा धार्मिक किसी से 
लड़ता नहीं । ये देशवासियों से पिछले झगड़ों को भूलकर आगे 
को सुध लेने की प्राथना करते हैं-- 


प्रचलित हाय अंध परिपाटी पर तुम चलते जाते ; 
आयेबंश को लजित करते कुछ भी नहीं छजाते। 
धम जाग्रह सब है केवछ करने ही को झगड़ा ; 
नहिं तो सत्य धघम-प्रेमी से कैसा बिससे रगड़ा | 
बीती जा उसको भूछों रूँमलो अब तो »ागेसे; 
मिलो पररपर सब भाई-बँध एक प्रेम-धागे से 7 
अमथन! ने अपन समय की एक अमुख सामाजिक विपत्ति 
का सकेत किया है । ईसाई पादरी हिंदुओं को धर्म से विमुख 
करते थे । इन्होंने उनकी तीत्र आछोचना की है--. 


“पको-पकाई रोटी निज् हाथनि दिखरावत ; 
सहज पादरो लोग दुखिन के चित छडचावत । 
कुलाचार मर्याद जाति धर्महु (प्रयास बिन 
ले लेते उनके दे रोटी दे दे दिन। 
कहते सब सों हम कोटिन क्रिस्तान बनाए ; 
प्रभु ईसू को मत भारत में भर प्रणटाए |?” 


(१, २) आनंद अरुणोदय । 
(३) हार्दिक हर्षादर्श । 
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भारतेंदु-युग ७३ 


समाज-सुधार के क्षेत्र में हरिश्वंद्र और 'प्रेमघनः अकेले नहीं 
हैं, भारतेंदु-युग के अन्य कवि भी सामाजिक उन्नति के आकांक्षी 
हैं। राधाकृरष्णदास! भारत से अविद्या के नाश के छिए ईश्वर 
से अवतार लेने की ग्रार्थना करते हैं। समाज में अज्ञान छाया 
हुआ है ओर जनता सुधारकों की शिक्षा पर ध्यान न देकर उन्हें 


मू्ख और नास्तिक समझती .है-- 


“प्रभु हो पुनि भूतछ अवतरिए । 

अपने या प्यारे भारत के पुन्ि दुख-दारिद हरिएु। 
महा भ्रतिद्या राच्ठस ने या देसहिं बहुत सतायो। 
साहस पुरुषारथ ध्यम धन सब ही निधिन गेंवायो । 
जो कोउ हित की बात कद्दत तो कोपें सब ही भारी । 
धरम-बहिरसुख मूग्ख नास्तिक क॒द्ढि कहि देव गारी ॥??) 


प्रतापनद्वायण मिश्र भी उदार दृष्टिवाले कवि हैं। ये चाहते 

हैं कि हिंदू आत्ममयोदा का ध्यान रखें, अपने धर्म में. रत हों और 
स्त्रियों को शिक्षा दें। ये बाल-विवाह की रोक-छेंक चाहते हैं और 
ईश्वर से विधवा तथा गो की रक्षा की प्रार्थना करते हैं। हिंदुओं 
को बहकानेवाले विधर्मियों के कुचक्र का भी -संकेत इनकी रचना 
में मिलता है-- 

“निज धर्म भछी विधि जाने, निज गोरव को पहिचाने । 

खीगण को विद्या देचें, करि पतिव्रता यद्य छेवे।?”* 

झठी यह गुलाक की छाछी घोचत ही. मिटि जाय ; 

बालग्याह की रीति मिथाओ रहें छाली झुँह छाय |” 
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(१) राधाकृष्ण-अंथावक्वी--विनय । 
(२) प्रेमपुष्पावछी । (३) होडी हैं । 





७४ आधुनिक काव्यधारा 


“विधवा विल्पें नित घेनु करें कोड लागत हाय गोहर नहीं । 

कोड मूरख  दुन को ठगि के निज निंदित शिष्य बनावत है ; 

बहकाय कुटुमग्ब छुड़ाय छछी फिर नेक नहीं ज नाव है ।?”?* 

दूसरों की आलोचना करते हुए अतापनारायण अपने कान्य- 
कुब्ज समाज के दोषों से भी अनभिज्ञ न थे । कान्यकुब्ज-जाति की 
विधवाओं और बालिकाओं के अति इनकी सच्ची रूह्मनुभूति हे-- 

“कोन करेजो नहिं कसक्त स॒नि बिपति बाल्विधवन को है ; 

ताते बढ़ि के क्रादना कान्यकुब्ज-कन्यन को है। 

बैर परे पितु मातु बनाई युवति बाल बृद्धन की है; 

पश्चु सम समझी जात नहिं बनिता ऋषिवंशन की है।””* 


उपयुक्त पंक्तियाँ यद्यपि देखने में कवियों के व्यक्तिगत उद्धार 
जान पड़ती हैं तथापि इनमें उस समय के सुधार की वाणी 
अवरय गूँज रही है । इनसे कवियों की सुधार-सबंधी तत्परता 
भी लक्षित होती हे । 
इन सुधारवादी कवियों के साथ-साथ कुछ आयंमतावलंबी 
कवियों ने भी अपनी वाणी में समाज-सुधार की बातें अस्तुत की 
हैं। सुधारवादी कवियों से आरयंसमाजी कवियों का कोई विशेष 
मतभेद नहीं हे । इनकी सामाजिक रचनाओं के विषय सुधार- 
वादी कविताओं से भिन्न नहीं हैं। गो-रक्षा, बाल-विवाह, 
विधवाओं की दशा, अंधविश्वास आदि विपयों पर इन कवियों की 
भी कृतियां हैं। भेद केवछ रुख का है। सुधारवादी कवि परि- 
बतन में सामंजस्य का ध्यान रखते हैं। इनकी आलोचना उतनी 
. कटु नहीं है । इसके विपरीत आयंसमाजी कवि अत्यंत उम्र हैं 
ओर उनकी समाज की आछोचना बड़ी तीत्र और तीखी है। वे 
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(१, -२) मन को लहर । 


भारतेंदु-युग ७८ 


समाज-सुधार के लिए अत्यंत अधीर हैं. और कभी-कभी उनकी 
आडोचना शिष्ठता की सीमा को भी पार कर जाती है| 

आयंसमाजी कवि सामाजिक रूढ़ि के बिरुद्ध हैं। ये अंध- 
विश्वास और मूर्तिपूजा का तीत्र प्रतिवार करते हैं। इसी कारण 
ये धार्मक महंतों और पुजारियों को भत्य-बुरा कहते हैं और उन्हें 
'पोष! की उणधि देते हैं। यहाँ तक कि जिस छंद में इन्होंने 
'पोषों? की पोछ खोली है उसे ये 'पोप छंद? कहते हैं। नीचे 'पोप 
छंद” के कुछ चरण उद्गुत किये जाते हैं, जिनमें पोषों द्वारा चलाई 
हुई मूर्तिपूजा का विरोध किया गया है--- 

“ये. चाल चलावें क्या उलटों जो पव्यर को युजवाते हैं ;. 

या पत्थर फिर भगवान सिल्ले जब इनका ध्यान छुट्ाते हैं। 

सब नद्दा नाले हूँढ़ चुके तब रेवी पर भी वार करें। 

ये गोर पुजावें देवा की फिर रेती छा भरमार करें। 

क्यों पड़े फंइ में पंपों के तुम नाहक जन्‍म गँताते हो; 

ज॑ंशल तजो जगदोश भजो क्यों भटके-भटके फिन्ते हो!) 


.. स्वामी दयानंद की प्रशंसा और पुराने पंडितों की कुत्सा करना 
बहुत से आर्यरुूमाजियों का त्रत सा था। स्वामीजा की श्रशंसा 
के साथ-साथ सनातनधर्मियों को गाली देना बहुतों के छिए 
आवश्यक था। कभी-कभी यह अनोचित्य का दीमा पर पहुँच 
जाता था। स्वामीजी की प्रशंस्थ वे इन शब्दों में करते थे--- 
“दयानंद हैं ब्रह्मचरी इन उत्तम एक विचागी, 
देशोत्नोति के कारण सभा बहु अ्रच्री हैं; 
पूव वेद को पसारों सिथ्या एशण को निकारो 
व्याह विधवा को प्रचान्यों ऐसे महत्‌ धर्माणिकात हैं। 





( ३ ) भारत दुर्दृश्ञा-प्रवतंक, खंड ४, नंबर २। 


जा ननववीनशवववीवनकस 


७६ आधुनिक काव्यघार। 


गोवध को नि्षेष कियो तीरथ में सेंद ध्ियों 
ऐक्यवा उपदेश किया ऐसे परोपकारी हैं। 
मुरीधर गावे पोप किचित ना. लछजावें 
मिथ्याधर्म को गंवावे या सों भयेई वो भिखारी हैं ।?”* 


आयसमाजी कवियों की रचनाओं का एक अच्छा पक्ष भी 
है। जब कभी वे नष्फछ वाद-विवाद को छोड़ देते थे तब 
समाज-सधार के उपायों को भी सोचते थे। वे आर्यंसमाज का 
ध्येय समाज-सधार आर देश की सम्राद्ध बताते हैं । उनका उद्ेदय 
और कायक्षेत्र निम्नलिखित पंक्तियों में बहुत स्पष्ट है 
“बालाविबाह कुदान अइबड़ पूजा दहन 
सत्रीशिक्षा दान व्याख्या आयंसमाज की। 
मनुष्यन को उचित सब आपस में मेल राखें 
गृहस्ती को कार्य सब वेदानुकूछ करिनो । 
मुरछीघर सुचित हें कवित्त को बनाय कहे 
हम आयन का उचित देश-उन्नति को करियो : 


बाल-विवाह का विरोध इन कवियों ने सबसे अधिक किया है । 
इसके कुप्रभाव का वर्णन निम्नलिखित पंक्तियों में' मिलेगा--- 

“बाल-व्याह जब क्ियो तज्यों क्षत्काम सकरू विधि ; 

जार-पंध चित दियो तिया झुचि लाग लेन बुधि। 

भए सुमूरख सकल विधि तियमय लछागे जग लखन ; 

सब मर्यादा धर्म तज्ञि लगे मातु पितु से लड़न। 

याते करिय विचार बाछज्याइ नहें कीजिए ; 
वय विद्या अजुद्दारि पूर्ण अवस्था ब्याहिए ।”3 
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(१) भारत-दु्दंशा प्रवर्तंक, खंड ३, नंबर ८ । 
(२, ३) शुसचितक, खंड १, नंबर १ । 


भारतेंदु-युग ७७ 


इस समय गोरक्षा का आंदोलन अपनी चरम सीसा पर था | 
आयंसमाजियों ने इसकी सहायता की। आयेसमाजी आधुनिक 
अशिक्षित हिंदू-समाज का चित्र आरचीन भरव्यता के अतिपंक्ष में 
अंकित करते हैं। राम, ऋष्ण, हरिश्वंद्र ओर व्यास के वंशज आज 
वेद का नाम भी नहीं जानते-- 

“हरिर्चंद्र से घर्मछुरंधर. वेंदब्यास जग जानी ; 
तिनकर वंश कहावत प्यारे तनिक लाज नहिं आनी। 
एक समय वह रहा सबन कर वेद सहज मुख बाबी ; 
अब तुम कारण समय सा आवा वेद नाम नहिं. जानी।”” 


बेद और वेदिक शब्दों की बार-बार आवृत्ति से पाठकों को 
आश्चर्य न होना चाहिए । आयसमाजियों के सुधार का आधार 
वेद था, उनके विचारानुसार सारे सामाजिक रोगों की एकमात्र 
ओऔषध थी वेदनिष्ठा। 

हम चाहे आर्यसमाजियों की आछोचना से सहमते न हों, 
परंतु हमें उनके सदुद्देश्य में संदेह नहीं हे । वे सामाजिक तथा 
राजनीतिक क्षेत्र में सहयोग देने में किसीसे पीछे नहीं हैं। 
आज की सामाजिक उन्नति का श्रेय बहुत कुछ उन्हीं को है । सच्चे 
देशभक्त के समान वे देश को मोहनिद्रा से जगाने का प्रयत्न 
करते हें-- । 

“चेतो भइया अबहु न नींद सिरानी . 

राति बोति गईं दिन चढ़ि बीत्यो संध्या फिर नगिचांनी। 

अस गाढ़ी निद्रा नहिं देखो सुधि डुधि सबे हिरानी॥ ”* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि तत्त्वतः अपरिवर्तनवादी, सुधार- 
वादी और आर्यसमाजी कवियों में बहुत कम भेद है। इनकी 

(१,२) झ्ुमचिंतक, खंड ३, नंबर ५5 । 

६ 


७८ आधुनिक काव्यधारा 


एकता का आधार इनके उद्देय की समानता है। ये सब हिंदू- 
समाज की उन्नति चाहते हैं। सभी हिंदूसमाज की कल्याण- 
कामना से अनुप्राणित हैं। समाज पर विपत्ति की आशंका के 
आते ही सब कवि एक हो जाते हैं। सांस्कृतिक संघर्ष में सब 
कवि मतभेद भुछाकर साथ-साथ समान रूप से हिंदूसमाज और 
हिंदू-संस्क्रति की रक्षा में सन्नद्ध दिखाई देते हैं । 

भारतेंदु-युग में सांस्कृतिक चेतना की लहर सी उठी हे । सभी 
कवि अपने समाज और रुस्क्रति की रक्षा में तत्पर हैँं। इस 
सांस्क्रिक जागति कासबसे बड़ा कारण भारतेंदु-युग है। 
भारतेंदु-युग में हमें स्बतोमुखी जागति के दशन होते हैं। 
राजनीतिक चेतना के समान सांस्क्तिर मनोरष्टि भी भारतेंदु-युग 
की नवजागति का एक अंग है। स्वामी दयानंद के आर्यसमाज 
आंदोलन से सांस्कृतिक चेतना को और भी उत्तेजना मिली। 
आयंसमाज बेदिक आधार पर समाज में परिवतेन करना च॑ हता 
था। किसी दूसरे समाज का अनुकरण इसे इष्ट नथा। उस 
समय के सुधारक परिवर्तन चाहते हुए भी अपने समाज का रूप 
बिगाड़ना नहीं चाहते थे। इसीसे सुधारवादी पश्चिमी सभ्यता 
का आदर कंरते हुए भी पश्चिमी रंग में कदापि रंगना नहीं चाहते 
थे। इसी से सुधारवादी पाश्चात्य सभ्यता के आक्रमण से हिंदू 
संस्कृति की रक्षा में तत्पर थे और विभिन्न मतवाले दूसरे कवियों 
के साथ उन नवयुवकों की कढ़ आलोचना करते थे ओो विदेशी 
सभ्यता*के रंग में डूबे हुए थे । 

भारतेंदु-युग के सभी भसुख कवि 'परिचम की आधी! को 
संदेह की दृष्टि से देखते थे। सुधारबादी कवि भी--जो परिचमी 
विचारधारा की सहायता छेने में तत्पर थे--यह नहीं चाहते थे 
कि हिंदूसमाज परिचमी सभ्यता में इतना डूब .जाय कि उसका 
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रूप-रंग सब छिप जाय; थे समाज की उन्नति चाहते थे, 
सांस्कृतिक दासता नहीं । भारतेंदु-युग के कवि समाज और संस्कृति 
को अक्लुण्ण बनाए रखने के लिए हिंदूपन', निजत्वर, अपन पा! 
ओर भाषा, भोजन, वेष” की ओर संकेत कर हिंदुओं को बार- 
बार चेतावनी देते थे। बें चाहते थे कि हिंदू अपने रूप को 
पहचान ढें, जिससे उन्हें दूसरे बहकाकर अपनी संस्क्रति से 
विमुखन कर सकें। ऐसे उद्गवार भारतेंदु-युंग के सभी प्रमुख: 
कवियों में मिलते हैं | 
बाल्मुकुंद गुप्त को राजनीतिक दासता से अधिक सांस्कृतिक 
दासता खटकती है। हिंदुओं को अपनी संस्कृति, आचार-बिचार 
ओर रहन-सहन से विमुख देखकर इनको बड़ा संताप होता है । 
ये हिंदू-संस्क्ृति में दृढ़ विश्वास के लिए ईश्वर से आर्थना करते हैं । 
भाषा, भोजन, वेष” ओर 'हिंदूपन” पर ये अधिक जोर देते हैं--- 
“बहू दिन बीते राम श्रभ;ु खोयो अपनो देंस । 
खोवत हैं अब बैठ के भाषा भोजन चेस॥ 
दया करो यह आस पुजांओ हमरे मन की। 
सुध न बिसारें कबहु तुम्हारे श्रीवरनन की ॥ 
सदा रखें इृढ़ हिय महँ निज साँचो हिन्दूपन । 
घोर विपत हूँ परे डिगे नहिं आन ओर सन ॥ 
विज्ञ धर्म कम त्रत नेम नित इृढ़ चित हे पाछृन करें। 
नहि आपनपौ बिसराय के आन ओर सपनेहु ढरें॥”? 
'हिंदूपनन और अपनपो--सामाजिक संस्कृति के “प्रधान 
पक्ष--पर अंबिकादत्त व्यास भी जोर देते हैं। ये पश्चिसी सभ्यता 
में रंगे उन युवकों की कड़ी आलोचना करते हैं जिनको अपने 


"लिन नमन निनीननन-+ कम नि निनान नी निननीननमना वतन हम शक 
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(१) हफूट कविता--राम-विनय?, पृष्ठ १६ । 
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समाज की रहन-सहन पर कोई श्रद्धा नहीं है । भारतीय रीति-नीति 
के ग्रति इनका प्रेम हे--- 

“पद्दिरि कोट पतलून बूट अप हैट धारि सिर ; 

भालू चरबी चरचि लवंडर को छूगाइ फिर | 

नई विदेसी विद्या ही को मानत स्वंस ; 

संस्कृत के झुदु बचन लगत इनको अति ककंस । 

अंगरेजी हम पढ़ी तऊ अगरेज न बनिहें; 

पहिरि कोट पतलून खुरुट के गये न तनिहें। 

भारत ही में लियो जनम भारत हो रहिहैं ; 

भारत ही के घर्म कर्म अरूु विद्या गहिहें।”* 


राधाचरण गोखामी पश्चिमी विचारधारा की वृद्धि पर अत्यंत 
चितित हैं। पश्चिमी आधी” से अपनी आचीन संस्कृति की 
रक्षा के लिए ये सहायता की याचना करते हं--- 
“में हाय हाय दे घाय पुकारों रोई, भारत की डूबी नाव उबारो कोई । 
डड़ गए वेद के बादवान अति भारे, ऋषिजन रस्सा नहिं रहे खेंचनेहारे । 
यामैं चिंठामण सदृश रल की ढेरी, यामें अत सम औषधी फेरी | 
बह चलो सकल यूरोप हाय मति भोई, भारत की डूबी नाव उबारो कोई ।?”* 


इस सांस्क्ृतिक संघ में सुधारवादी कवि अपरिवर्तनवादियों 

से पीछे नहीं थे। इन कवियों ने भी आपत्तिजनक पश्चिमी 
विचारों और रहन-सहन का विरोध किया है। सुधारवादी 
कवियों में सब से उदार 'प्रेमघन ने पश्चिमी सभ्यता में रंगे उन 

नवयुवकों की आलोचना की है जिन्हें हिंदू नाम से छुजा होती 

है। विदेश की सांस्कृतिक दासता इनको सब से अधिक व्यथित 

फरती है। ये अपने आचार और भाषा से प्रेम करने को कहते हैं- 


अर सम 9-७ का भ१ ० भार >ननऊ+५०3५न अमन. +नक शाजराजाफेल--नकाअनु ४ के अपसाारकक 


(१) मन को उसंग--“सारतघम्म! । (२) भारतेंदु-- खंड ८, पृ व 
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“पढ़ि विद्या परदेस की बुद्धि विदेसी पाय। 
चालचलन परदेश की गई इन्हें अति माय ॥ 
अगरेजी बाहन बसन, वेष रीति ओ -ीति। 
अँगरेजी रुचि ग्रह सकल वस्तु देस विपरीत ॥ 
सबे विदेसी वस्तु नर गति रति रीति रूखात । 
भारतीयता कछु न अब भारत में दरसात ॥ 
हिंदुस्तानी नाम सुनि अब ये सकुचि लजात | 
भारतीय सब वस्तु ही सों ये हाय घिनात ॥ 


शट रछ ९ के 


अपनी जाति वस्तु अपने झाचार देश भाषा से | 
रखो प्रीति रीति निनञ्न घसे वेष प्र अति ममता से ॥!!” 


हरिश्वंद्र भी सांस्क्रतिक रक्षा में अयत्नशील हैं। राम, कृष्ण 
ओर युधिष्ठटिर से हिंदू-संस्क्रति के रक्षक आज नहीं हैं। कवि 
ईश्वर से आयमग” ( या आयसंस्कृति ) की रक्षा के छिए ग्र्थना 
करता हे--- 


“कहूँ गए. विक्रम भोज्ञ राम बलि कर्ण युधिष्टिर ; 
चंद्रगुत्त चाणक्य कहाँ नासे करि के थिर। 
कहाँ क्षत्र सब मरे जरे सब गए किते गिर ; 
कहाँ राज को तोन साज जेहि जानत है चिर । 
कह दुर्ग सेन धन बल गयो घूरहि घूर दिखात जग ; 
जागो अब तो खल बल दलन रक्षहु अपनो आयमग |? 


( १ ) आर्याभिनंदन, पृष्ठ ५। 
( २ ) भारतेंदु-अंधावली--प्रबोधिनी, पृष्ठ ६८४ । 
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प्रतापनारायण मिश्र को निञजत्व का बड़ा ध्यान है। ये 
सभाज के निजता” खोने पर चिंतित हैं। ईश्वरीय सहायता की 
याचना ये भी करते हैं--- 
“टयब विधि निजता तजि जन-समात्र सुख सोयो | 
मूर्ख न सुनहिं बुध-नुंद बहुत दुख रोयो। 
आस कौन की काहि हाय जहे निजता सबनि गंवाई है । 
दीनबंधु प्रिम दीन को दीसत कोड न सहाई है ॥”?! 
इस अक्कार हम देखते हैं कि अपरिवर्तेनवादी, सुधारवादी 
और आयंसमाजी कवियों में कोई विशेष भद नहीं है। इन 
सबका ध्येय एक ही है। चाहे सुधारवादी हों या अपरिवतेनवादी, 
ये कवि प्रसन्नतापूर्वक समाज के हित में प्रयत्नशील हैं । 
भारतेंदु-युग के सामाजिक जीवन की यह संक्षिप्त रूप-रेखा 
मात्र है जो उस समय के कवियों की रचना में अंकित हे । कवि 
तत्काहीन सामाजिक समस्याओं से उदासीन नहीं हैं । इन्होंने 
किसी भी कु सत्य के छिपाने की चेष्टा नहीं की। सामाजिक 
सुधार के विषय--वर्णोश्रम धर्म का पालन, अशिक्षा-निवारण, 
बालविवाह, विधवाविवाह, समुद्र-्यात्रा, गोरक्षा आदि--इन 
कवियों के उत्साह, ध्येय ओर कायक्षेत्र की सूचना देते हैं । 
कवियों के उपयुक्त उद्गार कविता और जीवन के घनिष्न 
संबंध की स्थापना की ओर संकेत करते हैं। भारतेंदु-युग की 
कविता में पूर्ण जीवन की अभिव्यक्ति मिलती है। कवियों में 
सामयिक जीवन के ग्रति उत्साह ओर स्फूर्ति है। उनमें उदारता 
ओर समानुभूति है । इन कवियों को समय की वास्तविकता का 
ज्ञान है ओर इनकी मनोदृष्टि यथाथवादिनी है । 


न नरक >सानक++++५48%५१++पकम तनभ- मनन आर, आप -न-++त नम» 3नजआ सजा रक००3+५५+>++ लक. 
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भारतेंदु-युग में कबियों का सामाजिक जीवन के प्रति उत्साह 
हिंदी-साहित्य की महत्त्वपूर्ण घटना है। सामाजिक कविता बहुत 
दिनों से उपेक्षित थी । कवि इस ओर से उदासीन हो गये थे । 
भारतेंदु-युग के पूर्व रीतिकाल में सामाजिक कविता का अभाव 
सा था। भारतेंदु-युग के कवियों ने पूण जीवन को» खीकार 
किया ओर उसके विविध पक्षों पर ध्यान दिया। भारतेंदु-युग 
हिंदूसमाज के जीवन का बड़ा महत्त्वपूर्ण समय था। इसी 
समय समाज में नवजीवन का संचार हुआ ओर सामाजिक 
उन्नति का श्रीगणेश हुआ। इस समय की कविता अपने कतेंव्य 
से बिमुख नहीं रही । सामाजिक उन्नति में भारतेंदु-युग की कविता 
ने पूरा योग दिया। इस युग की कविता का महत्त्व इसलिए 
और भी अधिक हे कि इसमें तत्कालीन सामाजिक जीवन की 
झलक मिलती है और उसमें उस समय के कवियों का सामाजिक 
प्रयास और सामाजिक मनोदृष्टि रक्षित हे । 


नकल 


धारमिक कविता 


भारतेंदु-युग की धार्मिक कविता में भक्तिकाल की परंपरा का 
निर्वाह मात्र हुआ है। इस समय के कवियों में इस दृष्टि से ऐसी 
खतंत्र उद्धावना के दर्शन नहीं होते जिससे इनकी कविता अन्य 
काल की धार्मिक रचनाओं से अछग की जा सके। भारतेंदु- 
युग के कबि, जनता की धार्मिक भावना से रंजित होकर, राम 
ओर कृष्ण की स्तुति आ्राचीन अक्त-कवियों के समान ही करते थे । 
पुराने भक्त कवियों के सह्श इन कवियों ने भी अपने उपास्यदेव 
के श्रति अपनी कामनाएँ निवेदित&8 की हैं। इनकी भक्तिपूर्ण 
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&“बृज के छता पता भाहि कीज | 

गोपी पद-पंकज पावन की रज जामे सिर भीजे। 

आवत जात कुज्ष की गलियन रूप-सुधा नित पीज। 

श्रीराधे श्रीराधे मुख यह बर हरीचंद को दीजे ॥? 
-हरिरचंद्र ( प्रेममालिका, भारतेंदु-अंधावली, पृष्ठ ६५ )। 

“स्थाम घन सम पझोभित घनस्थाम | 

दामिनी सी राधारानी संग मोहत मन अभिराम | 

भव-भसय-ताप हरहु प्रभु मेरे सुखदायक छबिधाम । 

बरसहु प्रेम प्रेमघन हिय निज, अंबर आठहु जाम ॥” . 

“-प्रेमघन (नागरी-नीरदू, १८ जुछाई, १८९५) । 

“जयति जयति जय रशामचन्द्र रघुवंश विभूषन | 

मक्तन हिल अवतार धरन, नाशन भवदूषन ॥ 

जयति भानुकुछ-भानु कोटि ब्रह्मांड प्रकाशन । 

जयति जयति अज्ञान मोहनिशि तिमिर विनाशन ॥ 
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रचनाओं में विनय और आत्म-समपंण की भावना है। इनमें 
आत्मीय राग ओर भावातिरेक अपने उत्कषषे पर पहुँचा हुआ हे । 
मुक्तक गीतों के सॉंदर्य से समन्वित होते हुए भी इन रचनाओं 
में कोई नवीनता नहीं है, क्‍या भावना ओर क्या अभिव्यंजना 
किसी में ऐसी विशेषता नहीं जिससे इस समय की धार्मिक 
कविता को दूसरी कोटि में रखा जा सके । 

अन्य पक्षों की नूतनता की भाँति काव्य के धार्मिक पक्ष में 
इन कवियों की उपदेश की श्रवृत्ति में कोई ।नवीनता नहीं है । 
आनंदगद न होते हुए भी ये कबि नैतिकता का पाठ पढ़ाने का 
लोभ नहीं संवरण कर सके हैं। इनकी उपदेशात्मक रचनाएँ 
कबीर आदि उपदेशकों की नीति-संबंधिनी रचनाओं से मिन्न 
नहीं हैं। कबीर आदि की भांति भारतेंदु-युग के कवि भी संसार 
की क्षणिकता का राग अछापते हें%। 





जय निज लीलावश वपुधरन, करन जगत कल्यानमय । 
जय कर धनुशर तूनीर कटि सियासहित श्रीराम जय ॥” 
“--बालमुकुंद गुप्त ( स्फुट कविता, 'रामस्तोन्न', पृष्ठ १) | 
#“साँझ सवेरे पंडी सब क्या कहते हैं कुछ तेरा है । 
हम सब इक दिन उड़ जायेंगे यह दिन चार बसेरा हे । 
खिल खिलकर सब फूल बाग में कुम्हला कग्हला जाते हैं । 
, तेरी भी ग्श्ति यही हे गाफिल यह तुझझो दिखलाते हैं ॥” 
“हरिरिचंद्र ( भारतेंदु अंधथावढी, एड २९९ ) | 
“जो विषया संतन ठजी ताहि मृद॒ छपटात | 
जो मर डारत वमन करि स्वान स्वाद सों खात ॥ 
स्वान स्वाद सों खात ज्ञान बिनु बुरोन बूझे। 
तू ताहू ते मूढ़ पाइ नर-तन नहिं सूझे।॥ 
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. फिर भी अन्य घर्मो' के अति सहिष्णुता की दृष्टि इन कवियों 
की विशेषता है । भारतेंदु-युग के कबि धार्मिक झगड़ों से बचना 
चाहते हैं, क्योंकि इनको धार्मिक वाद-विवाद में कोई सार नहीं 
दिखाई देता । इन कवियों का हृढ विश्वास हे कि समस्त धर्मों 
के मूल सिद्धांत एक हैं. और सभी धर्म एक ही ईश्वर की ओर 
संकेत करते हैं । प्रेम ही इन कवियों का धर्म है। 

जेन-मंदिर में जाने के काएण हरिश्वंद्र की कु आलोचना 
हुई थी। अधिक विरोध होने पर इन्होंने जैन-कुतूहल” की 
रचना की, जिसमें झेम की अनन्यता का प्रतिपादन किया गया 
है । सच्चे ग्रेस की इृष्ठि से कोई भी धर्म पराया या विदेशी नहीं 

' इनका कहना था कि ईश्वर-आप्नि केवल श्रेम से होती है । यदि 

धार्मिक झगड़ों से ही ईधर सिछ सकता तो फिर कठिन खोज 
की आवरयकता न होती --- 

“खंडन जग में काझ़ो कीजे | 

लब मत तो आपने हां हैं इनको कहा उत्तर दूजे ॥ 

जो पे झगरेन में हि होते । 
तो फिर श्रम करिके उनके मिलिश्े हित क्‍यों सब रोते ॥ 


देखि जगत व्यवहार 8ऊ रावत नहिं हृदया । 

बचिके रहु ताधों अनर्थ को जड़ जो विषया #? 
“एपाकष्णास-( राघाकृष्ण प्रथावलछी, प्रष्ट ७० )। 

“जागो भाई जागो रात अब थोड़ी | 

काल चोर नहिं करन चहत है ज्लोवन-धन की चोरो। 

3. सहायक स्वाप्ि सुख्वद से लेहु प्रीति जिय जोरी । 

गाहिं तु शिय प्रताप हरि ढ्षोड बात न पँछिह्ि तोरी ॥? 

उतापकारायण सिश्र ( श्रेमपुष्पावली, वसंत? | 
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पियारो पइये केवल प्रेम में । 
नाहिं ज्ञान में नाहि ध्यान में नाहि करम कुछ नेम में ॥??” 
प्रेमघन' में भी धार्मिक उदारता हे। हरिद॒चंद्र के समान 
इनकी भी धार्मिक वाद-विवाद में कोई रुचि नहीं है। सब धर्मों 
की एकता में विश्वास रखने के कारण ये दूसरों के खंडन-मंडन 
से दूर रहने को कहते हैं--- 
“खंडन-मंडन को बातें सब करते सुनी सुनाई। 
गाली देकर हाय बनाते बेरी अपने भाई॥ 
है उपासना-भेद न उसके अथ ओर बिध्तारो। 
सभी धम के वही सत्य सिद्धांत न ओर बिचारो ।.?”* 
मतमतांतरों के झगड़ों से राधाकृष्णदास भी झ्लुब्ध हो उठे 
हैं। वे ईश्वर से शंकर के समान अवतार लेने की आथ्थंना करते 
हैं, जिससे धार्मिक विवाद सदा के लिए शांत हो जाय ओर हिंदू- 
जाति का कल्याण हो-- 
“करुणासय शंकर स्वामी सम पुनि भूतछ वु धारो | 
मेटि सकल उपधरम अमित विश्वासहि जड़ सरों जारो ॥ 
थापि प्रेम मन भक्ति अचल साँचे गन हिंदुन दीजे । 
मूल धर्म निर्धारित करि प्रभु त्राहि कब्यानहिं कीजे ॥?”* 
ग्रतापनारायण भिश्र भी इसी विचार के हैं। इनको निस्‍्सार 
झगड़ों में कोई आनंद नहीं मिलता। ये सच्चा ईश्वरभक्त बनने 
की गआर्थना करते हैं। ये अन्य कवियों से आगे बढ़कर, सन्मागे 
में संसार के नेतृत्व के लिए, ईश्वर से पौरुष की याचना करते हैं--- 


(१) 'जैन-कुतू हल?, भारतेंदु-अंबावलछी, एड १३६ । 
(२) आनंद-अरुणोदय । 
(३) राधाकृष्ण-ग्रथावकी, पृष्ठ ६६ । 
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“झूठे झगड़ों से मेरा पिंड छुड़ाभो । 
मुझको प्रभु अपना सच्चा दास बनाओ ।” 


कक. 


“तब सहाय तें देहि सबन को हम सुपंथ में साथ | 
वह पोरुष दीजिये कि जग को पकरि सकें हम हाथ |?” 


विचार-खातंत्य ओर अ्राठृत्व की भावना की झलक इनकी 
धार्मिक रचना में मिलती है। अंधानुकरण इन्हें अग्निय है। 
इनकी आंतरिक अभिलाषा है कि छोग अपने धर्म-कर्म से 
अभिन्न हों--- 
“निञ्ञ धर्म भली विधि जानें, निज गोरव को पहिचाने । 
आग्रह अनेक्य को छोड़ें, मुख भेंड-चाल से मोड़ें। 
समुझ सब को सब भाई, “सब के सब होये सहाई ॥”* 


आधुनिक कविता में मानवतावाद (रमिए्ग970 697 &॥7877 ) 
की प्रवृत्ति का संबंध इन पंक्तियों से जोड़ा जा सकता है, यद्यपि 
ऐसा करना बहुतों की दृष्टि में क्लिष्ट कल्पनामात्र होगी। इतना 
निविवाद है कि भारतेंदु-युग में भक्तिकाछ की उपासना की पद्धति 
ओर आदशे का चलन था ओर व्यापक शक्ति के रूप में धर्म 
की सूक्ष्म भावना का अभाव था। आधघुनिक काव्य में धर्म की 
भावना सत्य की खोज ओर भानवतावाद के श्रेरक के रूप में 
होती है। भारतेंदु-युग की धार्मिक कविता में ऐसी व्यापक 
उदार भावना के दशेन बहुत कम मिलते हैं। सच तो यही है 


कि भारतेंदु-युग के कवियों की धार्मिक मनोदृष्टि में बहुत कम 
नवीनता ओर आधुनिकता है । 


धार... चचकु | 





(३) प्रेमएुष्पावली-'वसंतः । (२) मन की लहर । 


भाषा, छंद और प्रक्रिया 


इस क्षेत्र में भारतेंदुयुगीन कवियों का कोई नवीन और 
स्वतंत्र प्रयास नहीं दिखाई देता। इस समय के कवियों ने किसी 
खतंत्र रौडी की उदड्धावना न कर रीतिकाछू की अक्रिया और 
प्रणाली को ही अंगीकार किया। भाषा, छंद और अभिव्यंजना 
की पद्धति में रीतिकालछ की स्पष्ट छाप दिखाई देती है। भारतेंदु- 
युग की काव्यभाषा भक्तिकाल तथा रीतिकाछ की अचलित ओर 
समाहत ब्रजभाषा हे, यद्यपि गय्य के क्षेत्र में खड़ी बोली मान्य थी। 

भारतेंदु-युग के कवियों ने भावाभिव्यक्ति के छिए, परंपरा 
से चले आते हुए छंदों का ही उपयोग किया है। इनमें छंद 
सोंदये का नवीन उपक्रम नहीं. लक्षित होता। भक्ति तथा रीति 
काल के कवित्त, सबेया, रोल, दोहा और छप्पय इस युग में भी 
प्रचलित थे । इन छंदों में सवेया तथा रोछा इस समय के कवियों 
की अधिक श्रिय थे। इन दो छंदोँ के उपयोग में किंचित स्वतंत्र 
उद्धावना के दशन होते हैं। श्रेम तथा खझंगार की अधिकांश 
कविता, सवेया ( और कहीं-कहीं कवित्त ) छंद में लिखी गईं है 
ओर आधुनिक विषय रोला छंद में वर्णित हैं। भारतेंदु-युग में 
नवीन छंदों की कल्पना नहीं हुई । 

तत्काढीन लोक-साहित्य ( ?09फप)8४७ /6७'&(एपा-० )के 
अध्ययन से भारतेंदु-युग में नवीन छंदों का अभाव इतना नहीं 
खटकता | शुद्ध साहित्यिकों से दूर रहकर भी साधारण जनता 
भिन्न-भिन्न छंदों में अपनी भावना व्यक्त कर छोक-साहित्य की 
वृद्धि कर रही थी। इनके अमुख छंद छावनी और कजडी में 
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अयुक्त हुए हैं ओर इसीसे इनकी रचनाएँ छावनी तथा कजली के 
नाम से प्रसिद्ध ओर संग्रहीत हैं । 

कजली बद्रीनारायण चौधरी प्रेमघन! और खंगबहादुर्मल 
की विशेष रूप से प्रिय थी। छावनी का क्षेत्र अधिक व्यापक 
था। इस समय छावनी का जनता में इतना आदर था कि 
भारतेंदु-युग के प्रमुख कवि भी इस ओर आहृष्ट हुए और उन्होंने 
भी लावनी छंद में कविताएँ लिखीं। हरिश्वन्द्र, राधाचरण गोस्वामी, 
प्रतापनारायण मिश्र आदि छावनी के ग्रेमी थे। इसलिए छंदों के 
संबंध में इतना और कहा जा सकता है कि भारतेंदु-युग में छावनी 
छंद का काव्यक्षेत्र में समावेश हुआ। यद्यपि इसे इनका नवीन 
आविष्कार नहीं कह सकते तथापि इसके अयोग से काव्यक्षेत्र में 
कुछ नूतनता अवरय आ गई । 

. अभिव्यंजना के क्षेत्र में केबल रीतिकाछू की परंपरा का 
पालन हुआ है। रीतिकाढीन अतीक, कल्पना तथा अलंकार का 
प्रयोग भारतेंदु-युग में भी हुआ है। अधिकांश कवियों ने इनका 
उपयोग भावाभिव्यक्ति के लिए न कर रूढ़ि के निर्वाह के लिए 
किया है । इसका यह आशय नहीं है कि भारतेंदु-युग के कवि 
अभिव्यंजना की कला से अनभिज्ञ थे। क्‍योंकि हरिदृचंद्र की 
लोकप्रियता का प्रधान कारण उनकी सरल और प्रभावभयी शैली 
थी । कहने का तात्पय केबल इतना ही है कि इस युग के कवियों 
ने भावामिव्यक्ति की नई सोंदर्यपूण ग्रणाढी की सृष्टि नहीं की । 
वे नवीन भावना को आचीन वेशभूषा से सजाकर ही संतुष्ट रहे । 

भाषा की दृष्टि से इस युग में शब्दशोधन की प्रवृत्ति दिखाई 
पड़ती है। अप्रयुक्त, रूढ और अभावहीन ब्दों का बहिष्कार 
ओर कोरी सजावटवाले अर्थहीन शब्दों का तिरस्कार हुआ । 
आकृत ओर ब्रजभाषा. की बोलचाल से उठे हुए अनेक शब्द त्याग 
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दिए गए। काव्यभाषा में चले आते हुए शक्तिहीन और फाल्तू 
शब्द निकाछ बाहर किए गए। इस प्रकार शैडी और काव्य- 
भाषा में बहुत कुछ सरलता, अवाह और सजीबता आ गई । यह 
पवृत्ति हरिरचंद्र की शैली में दिखाई पड़ी । इनका प्रभाव अन्य 
कवियों पर भी पड़ा। फलस्वरूप इस समय की शैली में स्वच्छता 
आ गई । 

भारतेंदु-युग की काव्यभाषा त्रजभाषा है, यद्यपि कभी-कभी 
खड़ी बोली में भी कविताएँ छिखी जाती थीं । अधिकांश 
व्यवनियों की भाषा खड़ी बोली है, कभी-कभी एक ही कविता में 
दोनों भाषाओं का मेल भी दिखाई पड़ता है। इसका एक कारण 
तो कवियों में भाषा पर विस्तृत अधिकार का अभाव है और 
दूसरा कारण गद्य का प्रभाव है। भारतेंदुद्यग गद्य और पद्म 
दोनों की उन्नति के छिए विख्यात है। इस युग में खड़ी बोली 
का कथाकाव्यों ( निबंधों, नाटकों और उपन्यासों ) में अत्यधिक 
प्रयोग हुआ। समाचारपत्रों का आविर्भाव तथा उनका सस्यक्‌ 
प्रचार भी खड़ी बोढी के अभाव को व्यापक बनाने में सहायक 
हुआ । गद्य की भाषा धीरे-धीरे जीवन के देनिक-कार्यक्रम की 
भाषा बन रही थी। अतः पद्म की भाषा पर गद्य की भाषा का 
प्रभाव अनिवाय था । 

इस प्रकार भारतेंदुयुगीन साहित्य में दो भाषाओं का राज्य 
दिखाई देता है । गद्य के क्षेत्र में खड़ी बोढी का और पद्य के 
क्षेत्र में त्रमभाषा का आधिपत्य था। एक ही साहित्य में दो 
भाषाओं का अयोग कुछ छोगों को विलुक्षण अतीत होता था। 
गद्य की भाषा से पद्म की भाषा का भिन्न होना छोगों को खटकने 
लगा था। ऐसी अवस्था रूढ़ि का बहिष्कार करनेवाढी भारतेंदु- 
युग की आधुनिकता के अतिकूछ थी। इसलिए भारतेंदु-युग के 
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अंतिम वर्षों में खड़ी बोढी को कावग्यभाषा बनाने का आंदोलन 
आरंभ हुआ। इस आंदोलन को पूरी सफलता हिवेदी-युग में 
जाकर प्राप्त हुई । 

भारतेंदु-युग भाषा ओर शैली की दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण 
नहीं हे । इस समय के कवियों का ध्यान भाषा की ओर न 
होकर नवीन भावना की ओर अधिक था। अतः इस युग का 
वास्तविक महत्त्व तत्काढीन नवीन चेतना की जागर्ति है । 


भाषा ओर भावाभिव्यक्ति का सोंदर्य आगे चलकर द्वितीय 
उत्थान के कवियों में दिखाई पड़ता है। भारतेंदु-युग ने पद्म को 
नूतन विचार-घारा अदान की और हिवेदी-युग ने नवीन भाषा दी । 


(रचा कक लनजकन का. #%पुंनबक>«9-र>>>»म«+-+>> 


उपसहार 


पूरब प्रकरणों में भारतेंदु-युग की काव्यगत ग्रवृत्तियों के 
विश्लेषण की चेष्टा की गई है । उनकी गति-विधि' तथा विकास 
के दिखाने का किंचित्‌ प्रयास किया गया है। प्रथम उत्थान की 
कविता में परिवर्तन के जो लक्षण दिखाई पड़े थे उनका संक्षिप्त 
विवरण तो दिया जा चुका, अब हिंदी-काव्य-साहित्य में भारतेंदु- 
युग की देन पर भी कुछ विचार कर लेना चाहिए । 

भारतेंदुयुगीन काव्य की सबसे बड़ी देन कवियों की यथार्थ 
वादिनी मनोदृष्टि है । कविता का संबंध-सूत्र जीवन से फिर जोड़ 
दिया गया । कांव्य का क्षेत्र अब व्यापक हो गया । इससे. परंपरा 
से गृहीत काव्य-विषयों का एकाधिपत्य बहुत कुछ दूर हुआ और 
कवियों को अपनी कविता के विषय चुनने में उनकी रुचि के 
अतिरिक्त ओर कोई अतिबंध नहीं “रहा । इस प्रकार अब कोई 
विषय स्वयं काव्य के उपयुक्त या अनुपयुक्त नहीं रह गया था। 
कवि अब छोटी-बड़ी सभी वस्तुओं में सोंदर्य की खोज के लिए 
खतेत्र थे। इससे कवियों द्वारा संपूर्ण जीवन का कोई पक्ष छूटने 
नहीं पाया । कवि देशव्यापी सामाजिक, आथिक तथा राजनीतिक 
समस्याओं से पूर्णतया परिचित थे। इन कवियों ने जनता की 
भावना को वाणी अदान की | कवि अब केवल प्रेम तथा भक्ति के 
गीतों से संतुष्ट न होकर जीवन-सागर का स्वयं अवगाहन कर 
अपने मधुर तथा कट अनुभवों का सच्चा वर्णन कर रहे थे। ये 
कवि जीवन की सवोड़ीणता का हृदय से अभिनंदन कर रहे थे 
कवि अपने चारों ओर घटित होनेवाली देनिक घटनाओं से 

हे 
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अनभिज्ञ नहीं थे। ये इनसे प्रभावित होकर अपनी स॑मति तथा 
बिचारों का अकाशन करते रहते थे। इन्होंने अपने समय की 
पूर्ण अभिव्यक्ति की। इसमें कोई संदेह नहीं कि कविता अपने 
समय के उन्नतिशील तत्तों के साथ आगे बढ़ रही थी। इस समय 
को कविता नवजीवन की संदेशवाहिका तथा रीतिकालीन रूढ़ि 
से खच्छंदता का पूर्ण आभास देनेवाढी थी | 


मथेस उत्थान की कविता के महत्त्व को स्वीकार करते हुए 
ओर उसकी अशंसा करते हुए भी उसके भावामिव्यंजन के दोषों 
को भानना पड़ता है । भारतेंदु-युग की नवीन कविता में रीतिकाल 
की #ंगारी कविता की भधुरता नहीं है। इसमें श्रेमगी्तों की 
कात्मकता नहीं दिखाई देती। अधिकतर कविता कल्पना से हीन 

पदावलली में कर्णकट्ठता तथा कर्कशता विद्यमान है । 
कल्ापक्ष की आवश्यक योजना के अभाव में वह कोरी अखबारी 
कविता हो गईं। ऐसा अतीत होता है. कि इसकी आधुनिकता 
कषि के अंतर का उद्धार न बनकर समय को आवश्यकता का 
परिणाम है। यह संदेह हो सकता है कि प्रचार तथा अभावोत्पा- 
दंकता के लिए कोरा गद्य छंदोबद्ध कर दिया गया है। 

"7 उत्थान, नवयुग का आरंभमात्र था। इसलिए हमें इस 
समय की कविता में उस कल्ाप्मकता के दशन नहीं होते जो 
कालांतर में सतत परिश्रम के अनंतर अकट हुई। काव्य-विषयों 
के सर्वेथा नवीन होने के कारण, इनकी काव्यपूण अभिव्यक्ति के 
लिए समय की आवश्यकता थी। इसी से कवि नवीन कविता में 
रीतिकाल के श्रेमगीतों की कल्यकुदढता दिखाने में असमथ रहे । 
परंपरा से प्राप्त वीर्काव्य का ओज़ तथा उत्साह भी :इसमें 
अधिक न आ सका | 

कवित्वपूर्ण अभिव्यक्ति के अभाव के साथ-साथ जनता ४६ 
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नधीन कंवेता का पूर्णतया स्वागत करने के लिए पहले से भ्रस्तुत 
नहीं थी। वतमान तथा भविष्य दोनों को भूलकर जनता भ्रेमगीतों 
के सुनने में लीन थी। इसलिए जब देशवासियों के सामने ऐसी 
कविता उपास्थत की गईं, जिसका प्रधान विषय आधुनिक काल 
की समस्याओं का--जिनसे जनता उदासीन थी--निरूपण था 
तो थे अपने को शीघ्र इसके अनुकूछ न बना सके। वे केवल 
आधुनिकता का गीत गानेवाढी और जीवन की कटुता से त्राण 
पाने के लिए कल्पना-छोक का सजन करनेवाली कविता में कोई 
सोंदर्य न पा सके । इस अकार काव्याभिव्यक्ति का अभाव तथा 
विचारों की मोटिकता दोनों प्रथम' उत्थान की कविता में ककशता 
तथा कलाहीनता के कारण बने । पर इसकी भीमांसा करते हुए 
यह न भूलना चाहिए कि इस युग में नवयुग का श्रीगणेश सात्र 
हुआ ओर इस युग की कविता के दोष आरंभिक अवस्था के 
अभाव मात्र हैं । 

नवीन कविता में' कलात्मकता के अभाव तथा प्रभावहीनता 
का एक ओर महत्त्वपूर्ण हेतु था। अथम उत्थान विचारों का 
सक्रांतिकाछ था। इस समय नवीन कविता के साथ-साथ रीति 
काल की झंगारी कबिता का भी निर्माणहों रहा था। भारतेंदु- 
युग के अधिकांश कवियों की इस क्षेत्र में अधिक अ्सिद्धि थी। 
यद्यपि नवीन कविता की आधुनिकता का असार धीरे-धीरे हो 
रहा था तथापि यह इतना व्यापक नहीं हुआ था कि परंपरा तथा 
रूढ़ि का साहिद के छेत्र से सर्वधा निराकरण हो जाता, खूँगारी 
कविता का इन कवियों पर पयोप्त प्रभाव था। कवि नवीन 
विचारा को पचाकर पूरी तरह से अपना नहीं बना सके । फछत 
ये इनकी काव्यपूर्ण अभिव्यक्ति में असफल रहे । 

नवीन कविता का अखबारी बाना भी सहज ही समझ में आ 
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के है। 


जाता हैं। भारतेंदु-युग में गद्य का अचुर मात्रा में उपयोग हआ;। 
निबंधों, नाटकों और .उपन्यासों का लेखन आरंभ हुआ । इस 
समय समाचार-पत्रां की धूम मची। यथाथ में इस समय का 
गद्य पद्म से आधिक समड्धिशाली वास्तव में यह गद्य का यग 
था ओर यह छोगों के विचार के प्रकाशन का माध्यम बन गया 
था। इसलिए इस' समय की कविता का गद्य के अभाव स 
बचना असंभव था। एक बात ओर थी, इस समय के सभी 
प्रमुख कवि पत्रकार थे। इन सब के अपने-अपने समाचारपत्र 
थे। भारतेदु हरिश्वंद्र ने चार समाचारपत्नं का सपादन किया | 
बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन! दो समाचारपत्रनों के संपादक 
थे। इसी प्रकार उतापनारायण मिश्र तथा राधाचरण गोस्वामी 
भी पत्रों का संपादन करते थे। नवीन भावनाओं की अधिकांश 
कविताएँ इन्हीं में प्रकाशित हुई थीं। कविसमेलनों तथा कवि- 
समाजों में इन रचनाओं का पाठ नहीं होता था। इसी से कवियों 
ने इनकी अधिक काव्यपूर्ण बनाने की विशेष चिंता नहीं की। 
नवीन कविताओं का अखबारीपन इसी परिस्थिति का खाभाविक 
परिणाम है । 


'भारतेंदु-युग के कवियों के सामने एक बड़ी कठिन परिस्थिति 
थी। इनकी भाषा का अस्तित्व ही सकट में था। हिंदी भाषा 
के विरोधी इसकी अतिदिन होती हुई उन्नति देखकर जल रहे थे 
, और इसके मार्ग में कठिनाइयाँ उपस्धित कर रहे थे। उन्होंने 
'विद्यालय तथा न्यायालय में .हिंदी भाषा के प्रवेश का विरोध 
किया। इससे वाद-विवाद का वेग बढ़ा और इन कवियों को 
इसमें ब्ररबस उतरना पड़ा । क्वि-इस समय हिंदी को अपमानित 
होने से बचाने के छिए जनमत जागरित करने में व्यस्त थे । यदि 
हम उस समय क्रे. हिंदी के. समाचार-पत्रों को देखें तो स्पष्ट ज्ञाद 
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हो जायंगा कि कवि इस वाद-विवाद में कितने संल्म थे। 
भारतेंदु हरिश्वंद्र ने इसमें विशेष याग दिया। यद्यपि हरिश्रंद्र 
अपने पक्ष की सफलता देखने को जीवित नहीं रहे तथापि 
उनका पक्ष अंत में सतत प्रयन्न के अनंतर बिजयी हुआ। हिंदी 
को विद्यालयों तथा न्यायालयों में संमानपूर्ण स्थान आप्त हुआ । 
कवियों ने नागरी-आंदोलन-संबंधी अपने विचारों को' पद्यबद्ध 
रूप दे दिया हैे। हिंदी की समस्या पर प्रमुख कवियों की 
रचनाएँ शआप्त हैं। रा 

उपरिलिखित कथन नवीन कविता के अभावों के परिमाजन 
या छिपाने के लिए नहीं है, क्योंकि तत्कालीन कबिता को किसी 
प्रकार के समर्थन या ग्रामाणिकता की आवश्यकता नहीं है। 
यहाँ पर केवछ उस समय की परिस्थिति का आभास मात्र देने 
की चेष्टा की गई है और यह दिखाने का प्रयास किया गया है कि 
कवि सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक तथा भाषा-संबंधी समस्याओं 
में इतने व्यस्त थे कि नवीन विचारों की काव्यपूर्ण सस्यक अभि- 
व्यक्ति नहीं कर सके । 

इससे यह न समझ लेना चाहिए कि कवियों के उद्गारों में 
भावानुभूति की सरासर कमी हे, इन डद्गांरों में अनुभूति की 
सत्यता भी निस्सदेह हे। भारतेंदु-युग के कवियों को अपने 
कर्तव्य तथा उत्तरदायित्व का प्रणे ज्ञान है । इन कवियों ने अपनी 
अनुभूति का सच्चा वर्णन किया है। तत्कालीन जीवन में डूबकर 
इन्होंने अपने अनुभवों का निर्मय होकर वर्णन किया है। कट 
स्यों का वर्णन करने में भी ये कवि नहीं चूके हैं। इन कवियों 
ने अपने समय का यथार्थ चित्र खींचा ढे। इन कवियों का 
नैतिक साहस, भावानुभूति की सचाई तथा सल्मओ्रेम अलंत 
प्रशंसनीय है। इनका साहिय पर अच्छा प्रभाव पड़ा। इससे 
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साहित्य में संयम तथा वास्तविकता का समावेश हुआ। इसी 
यथार्थवादिता तथा वास्तविकता के प्रेम से प्रेरित होकर कवियों ने 
पुस्तकों से अधिक जीवन से उत्साह तथा स्फूर्ति श्राप्त की 
और इस प्रकार जीबन और साहिल का निकट संबंध 
स्थापित किया । 

व्याख्यात्मक महत्त्व के साथ-साथ इस समय की रचनाएँ 
: कबित्व से' नितांत शुन्य नहीं हैं। भारतेंदु हरिशंद्र, श्रेमघन 
तथा बाल्मुकुंद गुप्त की देशभक्ति की रचनाएँ कवित्व से भरा- 
पूरी हैं। बाल्मुकुंद गुप्त की कविताओं के सौंदर्य से कोई 
असहमत न होगा। यद्यपि यह सच हें कि इस समय की 
अधिकांश कबिता न तो अधिक सरस है ओर न साहितिक दृष्टि 
से पूर्ण स्थायी, तथापि उसमें इस समय (की साहित्यिक परिस्थिति) 
का सब्चा चित्र सुरक्षित होने के कारण उसका अपना अलग 
महत्त्व है । प्रथम उत्थान केवछ साहित्यिक गतिशीलता के लिए 
विख्यात नहीं हे। जनता के राजनीतिक तथा सामाजिक जीवन 
के ढालने तथा संचालन में भी इस समय का विश्ञेष हाथ रहा 
है। अतएव जीवन तथा साहित्य के अनुशीलन के लिए भारतेंदु- 
युग का महत्व ओर भी बढ जाता है । 





ह्ितीय उत्यान 
दिवेदी-युग 


( भाषा में परिवतेन ) 


दितीय उत्थान 


भारतेंदु-युग अथवा दूसरे शब्दों में ग्राचीन आवरण में 
नवीन विचारों की कविता .का युग समाप्त हों चछा। इसके 
अंतिम वर्षों में काव्य के इस प्रादीन माध्यम का स्पष्ट विरोध 
'भी लक्षित हुआ। यह आंदोलन साहिल-सेवियों के उस दल 
के द्वारा प्रारंभ हुआ जो साहिल के क्षेत्र में दो भाषाओं का 
उपयोग समीचीन नहीं समझता था और जो गद्य की भाषा 
का पद्यक्षेत्र में भी प्रयोग चाहता था। यह दल पद्म की भाषा 
त्रजभाषा को हटाकर ( गद्य की भाषा ) खड़ी बोली को उसका 
स्थानापन्न बनाना चाहता था। ब्रजभाषा के प्रेमियों को खड़ी 
बोली के समथ्थकों का यह ग्रयास अनुचित ग्रतीत हुआ । फलस्वरूप 
वाद-विवाद का जन्म हुआ, जिसमें श्रीधर पाठक, प्रतापनारायण 
मिश्र तथा राधाचरण गोस्वामी आदि साहिशिक व्यक्तियों नें 
योग दिया । धीरे-धीरे . ब्रजभाषा को पक्ष दुबेल पड़ता गया और 
खड़ी बोली के समथक विजयी हुए। सन्‌ १९०० “में सरखती' 
/ जिसका- उद्देश्य खड़ी. बोली का उत्थान था ) : के जन्म' से यह 
विजय स्थार्यीं हो गई। खड़ी बोली के पद्मभाषा बन जाने से 
नवीन हिंदी-कबिता के नूतन उत्थान का आरंभ होता है। इसे 
द्वितीय उत्थान” कहा जा सकता है । 
द्वितीय उत्थान भाषा की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण हे । इ 
मय से कविता में खड़ी बोली का प्रयोग होने छगा और वह 
विकासोन्मुख हुईं। इस युग के कवि खड़ी बोली को काव्यभाषा 
बने सकने के उपयुक्त सिद्ध करने में सतत प्रयत्नशील रहे । ब्रज- 
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भाषा के प्रेमियों का यह कथन कि काव्य के क्षेत्र में खहीं बोलो 
असफछ होगी, इनको मान्य नहीं था। वे कवि इसे मिथ्या 
अमाणित करना चाहते थे | 

सरस्वती” के संपादक स्वर्गीय पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी 
ने इस संबंध में सबसे अधिक कार्य किया सरस्वती” के नाते 
द्वितीय उत्थान के आरंभ से ही संबंध होने के कारण हिंदी- 
साहिय पर इनका अमिट अभाव पड़ा। इन्होंने भाषा की 
'शिथिलता दूर कर उसे हृढ़ता प्रदान की, इन्होंने छोगों को 
व्याकरणसंमत और मुहाबरेदार भाषा लिखने की शिक्षा दी। 
शिथिल्ल रचना और खड़ी बोछी में ब्रज़भाषा के इब्दों के मेल 
की इन्होंने आलोचना की । साहिद्य के इतिहास में यद्यपि द्विवेदी 
जी भाषा की व्यवस्था ओर श्रीवृद्धि के छिए ही विख्यात हैं 
तथापि इन्होंने कबिता के क्षेत्र को भी व्यापक बनाया । 

गद्य तथा पद्म की भाषा का भेद कस करने का इनको विशेष 
आग्रह था। इनके अनुयायियों ने इस प्रवृत्ति का ऐसा अक्षरश: 
पालन किया कि कविता घिलकुछ नीरस ओर सादयहीन हो 
गई। इससे कल्पना तथा सांकेतिकता दोनों का लोप हो गया । 
अभिव्यंजना की आचीन अणाढी से नवीन भाषा में कुछ भी 
सरसता न आईं। इसका परिणाम यह हुआ कि कथिता इति- 
वृत्तात्मक हो गई। निम्नलिखित प्रकार की रचनाएँ ह्वितीय 
उत्थान में कई वर्षों तक चलती रहीं--- 

प्रंथ-गुणगान 

“विद्या तथा बुद्धिनिषिप्रधान, न अंथ होते यद्वि विद्यमान । 

तो जानते क्‍यों कर आज मित्र, स्वपर्वज़ों के हम सच्चरिश्र । 

हे ग्रंथ दृब्यादि न एक लेते; तो भी सुशिक्षा/तुम निरय देते ।?”?* 


धाम २०4७ किस. कब, 4-५२ ५ह॥इकतण आजम ्ूर 


(॥ ) सरस्वती, जनवरी, १९५०७ । 
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इल रचना में कुछ भी काव्यत्व नहीं है। इसका शीषक भो 
महत्त्वपूर्ण हे । इससे द्वितीय उत्थान में प्रचलित काव्य-विषयों 
का भी बहुत कुछ पता चल जाता हे। कवि संतोष, आशा, 
साहस, रृढ़ता आदि विषयों पर कविताएँ छिखकर उनके सामान्य 
धर्मों पर वक्तता देने छगते हैं, वे लेखकों की विशेषता”, मेष 
के गुण-दोष”, समय,” प्रेम की महिमा' आदि ऐसे विषय चुनते 
हैं जिनस उन्हें इनके गुण-दोष की विस्तृत विवेचना करने तथा 
लंबे-चोड़े उपदेश देने का अबसर मिल सके, कवियों की इस 
अवृत्ति के कारण उनकी रचनाएँ बिल्कुल रूखी तथा नीरस हो गई 
हैं। इन रचनाओं की प्रवृत्ति विइ्लेषणात्मक और आलोचना- 
त्मक है । इसमें काव्योपयुक्त कल्पना के स्थान पर बौद्धिक अंश 
की प्रधानता है। इनका सबसे बड़ा दोष हे कल्पना का अभाव 
तथा जीवन की मानसिक गंभीरता का टांग कर ऊपरी हल्की 
बातों का विवरण देने की प्रवृत्ति । 
इस श्रकार हमें भाषा तथा भाव दोनों रूख और नीरस 
प्रतीत होते हैं। इसमें सांकेतिकता और मधुरता का अभाव है 
एसी परिस्थिति में इसके विरोध का जन्म होना स्वाभाविक था 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की ख्याति से इस मनोभाव को और भी 
उत्तेजना मिढी। पारसनाथ सिंह ओर मंगलप्रसाद विद्वकमो 
के बंगला अनुवादों की मधुर पदावढ्वी ःओऔर नवीन अभिव्यंजना 
वाली कविताओं का इस युग की हिंदी-कविता पर बड़ा प्रभाव 
पढ़ रहा था। इनके पाठकों के लिये हिंदी कविता में भी मुक्तक 
गीतों की सांकेतिकता की इच्छा अत्यंत खाभाविक थी। बे' 
कोरे पद्मनिबंध के स्थान पर वास्तविक कविता चाहते थे। उनकी 
साहिटिक भावनाएँ अट्यंत उच्च थीं ओर वे बेंगछा-कविताओं की 
मधुर पदावी और अभिव्यंजना की नवीन अणाछी का हिंदी में 
समावेश चाहते थे 
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पाठकों की इस इच्छा की पूर्ति मेथिलीशरण गुप्त द्वारा हुई । 
गुप्रजी में समय को पहचानने, उसके अनुकूछ चलने और परि. 
बतेन कर लेने की असाधारण क्षमता है। इन्होंने बँगला की 
मधुर पदावढी और अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली का अपनी 
कविता में समावेश कर उनको स्वच्छंद रूप से विकसित किया। 
इन्होंने भाषा के लछाक्षणिक प्रयोगों पर अधिक ध्यान दिया । 
अन्य कवियों ने इनका अनुसरण किया। इस प्रकार इन्होंने 
केवल हिंदी के पाठकों की ठप्ति न कर मुक्तक गीत और अभिव्यक्ति 
की नवीन.पद्धति के युग का प्रवतेन किया, जिसका पूर्ण विकास 
तृतीय उत्थान की कविता में देखने को मिलता है 

द्वितीय उत्थान में अंथम उत्थान की भाँति प्रत्येक कावि अत्यक 
निश्चित विषय पर तथा समस्त जनता के लिए कविता लिखने 
की चेष्ठा नहीं करता। कवि अपनी रचनाओं के लिए मनोनुकूछ 
विषय चुनने को पूणतया खच्छंद हैं । इसलिए इनकी कविता में 
विविधता तथा अनेकरूपतां मिलती है। विषय की स्वच्छंदता से 
किसी कवि की अभिरुचि और मनोहृष्टि के अध्ययन में विशेष 
सहायता मिलती हे। उदाहरणाथ यह कहा जा सकता है कि 
नाथूराम शंकर” शसो अ्रधानतया समाज के आलोचक हैं और 
'गयाप्रसाद शुकह्ू 'सनेही? की सहानुभूति किसान तथा गरीवों 
प्रति अंत प्रबल है । कवियों ने अपनी प्रवृत्ति के अनुकूल विपय 
-चुने, फलछत: काव्य की श्रीवृद्धि हुई और उसका क्षेत्र व्यापक हुआ । 

द्वितीय उत्थान के आरंभिक वर्षों ( सन्‌ १९००-१५१० ) की 
कविता वणनात्मक तथा आख्यानात्मक दोनों ही है। कबियों 
राजा रविवमों के सरस्वती? में प्रकाशित चित्रों पर कबित्तों की 
रचना. की । , मेथिलीदशरण गुप्त, . नाथूराम 'शंकर' शमो आदि 


क.. 


उत्कृष्ट कबि इन चित्रों का वर्णन किया करते थे। इस प्रकार 
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'सुकेशीः, बसंतसेना?, राधाकृष्णः आदि चित्रों पर बड़ी “मधुर 
ओर सौंदर्येपूर्ण रचनाएँ हुई । इनमें संयम और शील का ध्यान 
बराबर रखा गया हे। आख्यानात्मक कविता के अधिकांश विषय 
इतिहास से चुने गए हैं। पौराणिक कथाओं से भी कवियों को 
ग्रेरणा ग्राप्त हुई है। छाछा भगवानदीन दीन” और मैथिलीशरण गुप्त 
ने इनका आधार लेकर छोटी-छोटी आख्यानातव्मक कविताओं 
की रचना की है । दीन” जी की इस ग्रकार की रचनाएँ भाषा 
के श्रवाह और ओज के लिए प्रसिद्ध हैं। कवियों ने पोॉराणिक 
साहित्य से कर्ण, दधीचि, व्यास आदि के समान संभानित 
व्याक्तयों को अपनी रचनाओं का वण्य बनाया । 

कवियों की रचनागत बाह्यार्थनिरूषिणी अबृरत्ति अलंत 
स्वाभाविक है, क्योंकि भाषा सूक्ष्मातिसूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति 
के लिए अभी पूर्णतया विकसित नहीं हुई थी। खालनुभूतिनिरू- 
पिणी कविता के उपयुक्त भाषा में अभी तक छोच नहीं आ सका 
था। वर्णन तथा आख्यानों के अनुकूछ भाषा में गवाह अवदय 
आ चला था । इसलिए इस समय की बाह्माथेनिरूपिणी कबिता 
समय और परिस्थिति के सर्वथा अनुकूल है। भाषा में छाक्षणिकता 
और अभिव्यंजना के क्रमशः समावेश ओर विकास के साथ 
द्वितीय उत्थान के आरंभिक वर्षों के स्थान पर इसके अंतिम वर्षों 
में मुक्तक गीतों की रचना होने छगी। इस समय से मुक्तक 
गीतों की अभिरुचि बढ़ती गई और कवि आख्यानात्मक काव्य 
से विमुख होने छंगे। ठृतीय उत्थान ग्रधानवया मुक्तक गीतों 
का युग है । 

कवियों की मनोदृष्टि में विशेष विकास ओर परिवतेन लक्षित 
होता है। समय के साथ-साथ गंभीर अनुभूति ओर सचाई 
के भी दशन होते हैं। वे समाज तथा सभ्यता के संबंध में अपने 
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विचारों को निमय होकर जनता के सामने रखते हैं । कवि संसार 
और जीवन के अनुभवों को प्राप्त करने को सेव उत्सुक हैं।। वे 
मिथ्या स्वर में संसार की क्षणिकता का राग नहीं अछापते, क्योंकि 
उनका विश्वास है कि सुख एवं दुःख और पुण्य एवं पाप यह 
साथ-साथ चलते हैं। यह संसार ही खर्ग का द्वार है। कवियों 
को मानव-स्वभाव की अच्छाई में विश्वास हैे। उनमें आत्म- 
विश्वास है और वे श्रत्येक कठिनाई को हँसते-हँसते झेलने को 
तैयार हैं। उनके लिए यह रूसार झूठा नहीं, सच्चा हे। कवियों 
का जीवन के अति यह प्रेम सकुचित था स्वाथपरायण नहीं है | 
कवियों को अपने चारों ओर की वस्तुओं से प्रेम है। उनको 
अपने देश, समाज और सभ्यता से ग्रेम है। वे अपनी 
नवीन मनोदृष्टि के अनुकूछ अत्येक वस्तु में सुधार ओर 
संब्यवस्था चाहते हैं । 

इस परिवर्तित मनोहृष्टि के दर्शन स्वप्रथम हमें पंडित 
अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिओध” के 'प्रियप्रवास” में होते हैं । इस 
प्रंथ में राधाकृष्ण का ईश्वरीय रूप नहीं ग्रहीत हुआ। वे ईश्वर 
रूप में जनता की अचना श्राप्त न कर साधारण मनुष्यों के 
समान छोगों के बीच काम करते हुए जनता के पथ-अदशेक 
बनते हैं। कतेव्य के बशेभूत होकर ऋष्ण को मथुरा जाना पड़ता 
है और राधा से मिलने की प्रबल इच्छा के होने पर भी वे वहीं 
रहते हैं। इस प्रकार राधा को कृष्ण के उदार उद्देश्य की पूर्ति 
के निमित्त अपना प्रेम दबाना पड़ता है। राधा सेवा-भाव और 
विश्व-प्रेम की भावना अपनाती हैं। दीन-दुखियों की सेवा तथा 
विश्व-प्रेम की भावना कवि को नवीनता हे । इस अकार कवि ने 
नवधा भक्ति की व्याख्या में मोलिकता तथा आधुनिकता की छाप 
लगा दी ह। इनका विचार हे कि भक्ति के नौ प्रकारों का 
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उपयोग माठ्भूमि और समाज की सेवा के लिए होना चाहिए । 
पौराणिक देवी-देवताओं के विषय में ककि की नवीन मनोष्टि 
लक्षित होती है। 'प्रियप्रवास!ः में राधा कृष्ण परंपरा से 
प्राप्त श्रेमिका और श्रेमी के रूप में नहीं चित्रित किए गए। 
कृष्ण केवल राधा के प्रेमी न बनकर देश के महान नेता के 
रूप में उपस्थित किए गए। इनके देवी कार्यों का बोद्धिक समा-: 
धान किया गया | 

पप्रयप्रयास” की नवीन मनोदृष्टि कभी-कभी गंभीरता से 
रहित भी प्रतीत होती है। ऐसा जान पड़ता हे कि देश-भक्ति 
तथा सेवा के भाव के आदशो से प्रेरित होकर कवि ने राधा और 
कृष्ण के परंपरा-प्राप्त रूप में कुछ परिवर्तन उपस्थित कर सामयिक 
आवश्यकता की पूर्ति की है। फिर भी इतना तो अबदय भानना 
पड़ेगा कि बँगछा के 'मेघनाद-बध” और कुरुक्षेत्र” के प्रतिपक्ष में 
इसके चारिश्रिक परिवतेन पुराण-संभत तथा परंपराखीकृत भाषना: 
के प्रतिकूल नहीं हैं । 

परिवर्तन का गंभीर रूप मेथिलीशरण गुप्त की रचनाओं 
में मिलता है। वे भारत के सामाजिक, राजनीतिक तथा आधिक 
पुनरुत्थान के पक्षपाती हैं। गुप्तजी अपने चारों ओर अतिदिन 
घटित होनेवाडी घटनाओं से पूर्णतया परिचित हैं. और उनसे 
सहानुभूति प्रकट करते हैं। उन्होंने अत्येक उत्तम विचार का 
खागत किया। माक्संबादी न होते हुए भी इन्होंने काछे माक्स 
की प्रशंसा में रचना की है। इसी प्रकार ये आधुनिक समय के 
आंदोलनों की गतिविधि से भी सुपरिचित हैं। जब हमें यह 
ज्ञात होता है कि इनका अँगरेजी का ज्ञान परिमित है और इस 
प्रकार दोष सझार से रूपक के लिए इनके पास सीधा माध्यम 
नहीं है तो रार्मायक बिचारों से इनका परिचय ओर भी महत्त्व- 
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पूर्ण हो जाता है और इनके हृदय की उदारता की ओर संकेत 
करता है । क्‍ 

यह आधुनिकता केवल इनकी छोटी छोटी रचनाओं में ही नहीं 
मिलती, सत्र पाई जाती है। गुप्तजी की भावना ही इससे रंज्ित 
है। रामायण की गआरचीन कथा से संबद्ध साकेत” में भी कवि 
की उदार हृदयता के कारण आधुनिकता का पुट दिखाई पड़ता है । 

इस उत्थान के कवि मानवतावबादी ( सिप्आ9778४ं ७७ 
6००॥8% ) हैं| इनकी दृष्टि अत्यन्त व्यापक तथा उदार है और 
ये सत्य तथा न्याय के समथक हैं। ये ग्रत्येक व्यक्ति के लिए 
समान और न्यायोचित व्यवहार चाहते हैं । ये सामाजिक अत्या- 
चार, राजनीतिक दासता तथा धामिक सांग्रदायिंकता की समान 
रूप से कड़ी आछोचना करते हैं। पूर्ब उत्थान के कवियों के 
समान इस समय के कवि केवल दुःख का चित्र खींचकर संतुष्ट ' 
नहीं होते, प्रत्युत पीड़ित जनता के साथ सहानुभूति भी अ्रदर्शित 
करते हैं । अछत, विधवा तथा समाज द्वारा सताए अन्य ग्राणियों 
के श्रति इनकी पूरी सहानुभूति हे। राजनीतिक दासता और 
आर्थिक शोषण से पिसे हुए अशिक्षित. किसान और मजदूरों के. 
पक्ष का समथन इस समय के कवियों द्वारा बड़ी ओजपूर्ण भाषा 
में हुआ है। ये कवि इनकी दशा का अल्यन्त मार्मिक चित्रण 
करते हैं। कवि इनकी ओर देश की सम्र॒द्धि के सच्चे इच्छुक हैं। 
कवियों की व्यापक धार्मिक भावना ने उन्हें सहिष्णु और उदार 
बना दिया हे। कबि विश्व-ओ्रेम और मानवत्ता की सेवा के पक्षपाती 
हैं। इन नई अवृत्तियों के साथ-साथ कवियों ने प्रतिदिन की 
घटित होनेवाढी घटनाओं के अति उत्सुकता भी अकट की है। 
कुछ कवियों ने: गत महायुद्ध की निंदा भी की है। .ये शांति के 
समथक हैं। - 
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द्वितीय उत्थान की परिस्थिति भी परिवर्तित है। कवियों की 
मनोवृत्ति भी बदली हुई है। देश के संबंध में हसरिश्वंद्र की 
नैराइयपू्ण मनोदृष्टि इस समय लुप्त हो गई। इस' युग के कवियों 
में आत्मविश्वास तथा दृढ़ता है। टिंतीय उत्थान में यहाँ से वहां 
तक आशा की लहर दौड़ रही है। यह आशावादिता मैथिली 
शरण गुप्त के सतत उद्योग का परिणाम है, क्‍योंकि इनका अटल 
विश्वास है कि सत्य की विजय निश्चित है 


इन. नई प्रवृत्तियों के साथ-साथ, भारतेंदु-युग की पुरानी 
अवृत्तियाँ भी अधिक विकसित हुई हैं। सामाजिक, धामक तथा 
देशभक्ति की ग्रवृत्तियों पर नवीन समय ओर नवीन कवियों की 
छाप पड़ी हैे। कवियों की नवीन मनोटंष्टि के अनुसार ये 
पुरानी ग्रवृत्तियाँ कुछ-कुछ परिवर्तित हो गई हैं और यह परिवतेन 
भी स्पष्ट छक्षित होता हे, जिसका पूरा विवरण आगे के ग्रकरणों 
में मिलेगा । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि द्वितीय उत्थान की कविता संपन्न 
है और उसमें अनेकरूपता तथा विविधता है । इस समय में कुछ 
नवीन पक्ष ओर प्राचीन प्रवृत्तियाँ लक्षित होती हैं। भाषा के 
समान भावना भी उन्नत और विकसित हुई है । 

इस उत्थान के कविता-काछ और नामकरण के विषय में भी 
दो-चार शब्द कहना आवद्यक है। साहित्य में भाषा का परिवतेंन 
ही नवीन विभाजन के लिंए पयाप्त है । ह्वितीय उत्थान में केवल 
गद्य की भाषा खड़ी वोढी ही परंपरा से ग्रहीत काव्यभाषा की 
स्थानापन्न नहीं बनती, अत्युत कविता के विषय और कविता की 
शैली भी प्रथम उत्थान से भिन्न है। पुरानी पवृत्तियों में कतिपय 
विशिष्ट परिवर्तेत और सभी कबियाँ में पाए जानेवाले कुछ 
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सामान्य नूतन छक्षणों के कारण नवीन विभाजन ओर प्रथक्‌ 
अध्ययन की आवश्यकता हे । 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, काव्यक्षेत्र में खड़ी वोढी 
का विकास सन्‌ १९०० में 'सरखती? पत्रिका के जन्म स आरंभ 
होता है। हमने स्वर्गीय ट्विविदीओं और उनके अनुयायियों की 
इतिवृत्तात्मक शैढी की अतिपक्षता छक्षित की, जो मेथिडीररण गुप्त 
ओर उनके सहयोगियों की मधुर पदावट्ीवाले नवीन मुक्तक 
गीतों के समावेश से शांत हुईं। इन मुक्तक गीतों का समय 
१९१०-१८ है। इनका पूरा विकास तृतीय उत्थान के कवियों 
द्वारा हुआ। हितीय उत्थान के कवियों से इन कवियों में विशेष 
अंतर है। इसलिए १९०० से १९२० के बीच के समय को 
“(द्वितीय उत्थान” कहा जा सकता है। 


एक बात ओर । यह उअतिपक्षता केवल भाषा के क्षेत्र में नहीं 
थी। जनता को कवियों की विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति और बाह्यार्थ- 
निरूपिणी कविता भी बहुत परुद नहीं थी । वह उनके स्थान पर 
स्वानुभूतिनिरूपिणी मुक्तक-रचना चाहती थी। पारंपरिक आहूं- 
कारिक अ्थोगों के स्थान पर मुक्तक गीतों की राक्षणकता और 
सकितिकता से जनता बहुत असन्न थो। उसने रहस्यवादी मुक्तक 
गीतों की प्रशंसा की । विश्लेषण की प्रवृत्ति और आख्यानात्मक 
काव्य की बाह्याथेता १९१०-१८ तक लक्षित होती है। इसी समय 
से मुक्तक गीतों की रचना आरंभ होती है। इसलिए १९०० 
से १९२० के बीच के समय का द्वितीय उत्थान” नामकरण कर 
भाव और रैली की दृष्टि से भी अध्ययन हो सकता है। यह 
कहने की कोई आवश्यकता नहीं कि साहिद का विभाजन 
गणित के समान नहीं हुआ करता, क्योंकि बहुत से कवियों का 
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साहिलिक जीवन एक उत्थान में आरंभ होता है और दूसरे 
समाप्त होता है । 

नवीन भाषावात्य द्वितीय उत्थान, नवीन विचारोंवाले प्रथम 
उत्थान और नवीन शैलीवाले ठृतीय उत्थान को जोड़नेवाली 
कड़ी है। ऊपरी दृष्टि से तो प्रथम उत्थान, और ठूतीय उत्थान में 
आकाश-पाताछ का अंतर है, किंतु द्वितीय उत्थान के सम्यक्‌ 
: अध्ययन से ही इस बात का पता चल जाता है कि तृतीय उत्थान 
भारतेंदु-युग का स्वाभाविक परिणाम है, इसके परिव्तेन अना- 
यास नहीं हैं। द्वितीय उत्थान की भाषा के विकास के स्पष्ट 
निर्दिष्ट स्थव्यों से तृतीय उत्थान की भाषा और गकिया के समझने 
में सहायता मिलती है । 

बहुतों को उत्थानों का प्रथम, द्वितीय और तृत्तीय कहना 
उपयुक्त नहीं प्रतीत होता, क्‍योंकि साहित्य में शाश्रत प्रवाह हे। 
यह सच है, परंतु साहित्य का उत्थानों में विभाजन स्वथा 
निष्फल नहीं है क्योंकि इसके द्वारा अत्येक समय की उन स्वगत 
विशिष्ट ग्रवृत्तियों का पता छगता है जो उसे दूसरे काछों से प्रथक्‌ 
करती हैं। इस प्रकार नवीन कविता का प्रथम, द्वितीय और 
तृतीय उत्थान में विभाजन सबेथा उचित है क्योंकि इससे भाव, 
भाषा और शैली का नवीन परिवर्तित समय के अनुकूछ परिवतेन, 
विकास और विशिष्टता का पता छगता है, ये नवीन कविता के 
विकास के निर्दिष्ट स्थल हैं । 

स्वर्गीय द्विवेदीजी का नाम जोड़ने से द्वितीय उत्थान में: कुछ 
कोमलता छाई जा सकती है। टििवेदीजी की पवित्र स्मृति में 
और उनके ग्रति कृतज्ञता-ज्ञापन के छिए द्वितीय उत्थान को 
द्विवेदी युग कह्दा जा सकता है। एक तो हिवेदीजी का इस 
उत्थान के आरंभ से ही संबंध था, दूसरे इसके विकास पर 
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इनका विशेष अभाव पड़ा । खड़ी बोली की आधुनिक शक्ति का 
श्रेय इन्हीं को है। इन्होंने काव्य की इस नवगृहीत भाषा को 
लोकप्रिय बनाया ओर इसे नवीन भावों और विचारों की अशभ्नि- 
व्यक्ति का सफल माध्यम बनने की क्षमता अदान की | 

हरिश्वंद्र के समान ही स्वर्गीय महावीर प्रसाद द्विवेदी जी की भी 
अत्यंत असिद्धि हुई और भाषा एवं साहित्य पर व्यापक अभाव 
पड़ा । हरिश्वंद्र ने हिंदी की कविता में नवीन भावना का संचार 
किया। दििवेदीजी ने अभिव्यंजना के नवीन भाध्यम को अपना- 
कर उसका विकास किया । 


भाषा को समस्या 


भारतेंदु-युग हिंदी-साहित्य की स्बतोमुखी उन्नति के लिए 
प्रसिद्ध है । इस समय की काव्यगत विशेषताओं से हम पूर्णतया 
परिचित हैं। कविता के समान गद्य की उन्नति भी इस समय 
की विशेषता है। हिंदी-गद्य की धारा का सतत ग्रवाह इसो समय 
से आरंभ होता है। भारतेंदुयुगीन नवजागरति का संदेश गद्य के 
द्वारा हिंदीभाषी जनता को मिल्य, पत्र-यत्रिकाओं ले इसमें बड़ी 
सहायता पहुँचाई । 

गद्य की भाषा खडी बोली थी। पत्रिकाओं के असार ने 
इसको छोकप्रिय बना दिया, भारतेंदु-युग के सभी प्रमुख कवि 
पत्रकार थे । इसके अतिरिक्त खड़ी बोली में कहानी, उपन्यास 
और लेख लिखे जा रहे थे, जिन्हें जनता ने बहुत पसंद किया। 
क्रमश: हिंदी-गद्य अपना उचित स्थान प्राप्त कर रहा था। धीरे- 
धीरे भारतेंदुयुगीन गद्य की भाषा- खड़ी बोढी--जीवन की 
भाषा बन गई। 

ऐसी परिस्थिति में हिंदी-काव्य पर गद्य का अभाव अनिवाय॑ 
था। काव्य के क्षेत्र में हमें खड़ी बोली के प्रभाव के यथेष्ट रक्षण 
मिलते हैं । मारतेंदु-युग के अंतिम वर्षों में. हमें त्रजभाषा के साथ- 
साथ खड़ी बोढी की भी कविताएँ मिलती हैं । दो-एक कवियों 
की खड़ी बोली की रचनाएँ उद्धुत की जाती हैं.। निम्नलिखित 
पंक्तियाँ भवदेव ने सन्‌ १८८४ में लिखी थीं--- 

“उडो अब मींद को त्यागो, बहुत सोए हो अब जागो । 
मेरी यह बात मानो, तुम दशा भारत को जानो | 
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सुधारो रीति-नीतों को, डउठाओ सब कुरीतों को। 
करो कुछ देश का उपकार कि दुखसागर से होवें पार ॥?” 


हिंदीप्रदीप की निम्नलिखित पंक्तियाँ श्रीधर पाठक द्वारा 
लिखित हैं--- 
“यह भूमि भारती, अब क्या पुकारती । 
इसके ही हाथ से तो हुईं इसकी दुर्गती । 
होते हैं पाप घोर छाखों अरब करोर । 
सब शोर करते हैं पचपच के मरते हैं ॥””* 


निम्नलिखित पोप-छंदः की भाषा खड़ी बोढी हे-- 
“क्यों पड़े फंद में पोपों के तुम नाहक जन्म गंवाते हो । 
जंजाल तजो जगदीश भजो क्यों मटर भटके फिरते हो॥?”२ 


अप्रसिद्ध कवियों की ( खर्गीय पाठकजी को छोड़कर ) उप- 
्थ + ९, 'ज/ कि 
युक्त पंक्तियाँ गद्य की भाषा (खड़ी बोली ) के सूक्ष्म अभाव को 
दिखाने के लिए जान-इुझकर रखी गई हैं। भारतेंदु-युग के प्रमुख 

४ ७ कं, कक [#ा री हा, | 00) 

कवियों ने भी खड़ी बोली में कविताएँ लिखी हैं. जो उपयुक्त 
स्थान पर उद्धुत की जायँगी। खड़ी बोली का व्यापक असार 
तथा प्रभाव देखकर कुछ साहियसेवी इसे काव्यभापा का माध्यम 
बनाने का विचार करने रूगे। भारतेंदु-युग तक काव्य की भाषा 
श्रजभाषा थी। यह नया दुछ ब्रह्भाषा के स्थान पर खड़ी बोल 
को प्रतिष्ठित करना चाहता था । इसका ध्येय खड़ी बोछी को हिंदी 
साहिदय की एकमात्र भाषा बनाना था। इसे गद्य और काव्य 
५ क्लेत्र ७५५ [ वि 
के क्षेत्र में दो मिन्न भाषाओं का अयोग अनुचित प्रतीत होता था | 





न ही मिक्स 
(१) छझुमचितक, खंड १, नंबर ५। (२) हिंदीप्रदीप, खंड ८, 
नंबर ५ | (३) भारत-दु्दंशा-प्रवर्तक, खंड ४, नंबर २ । 
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इस उद्देश्य से सन १८८७ में, बाब अयोध्याप्रसाद खजन्नी ने 
खड़ी बोली की कविताओं का एक संग्रह प्रकाशित किया: दो वर्ष 
बाद खड़ी बोली का पद्म! का दूसरा भाग भी जनता के सामने 
आया। इसके प्रकाशन के साथ बाबू अयोध्याग्रसाद खन्नी 
समथकों ने खड़ी बोढी को काव्यभाषा का माध्यम सखीकार कराने 
के लिए आंदोछन आरंभ किया। हिंदी की बहत सी पत्रिकाओं 
ने इसमें उत्साह से योग दिया। फलस्वरूप तीत्र बाद-अतिवाद 
ओर आहलोचना-गत्याोचना का जन्म हुआ । 


ब्रजभाषा के श्रेमियों को खड़ी' बोढी का यह आंदोलन बहुत 
खटका । भारतेंदु-युग के प्रमुख कवि राधाचरण गोस्वामी और 
प्रतापनारायण सिश्र ने इसका तीब्र विरोध किया; हरिश्वंद्र भी 
ब्रजभाषा के समथक थे। खड़ी बोली के विषय में इन कवियों 
की समति जानने ओर वाद-विवाद की प्रगति दिखाने के लिए 
दोनों दल्यों के पत्रों के कुछ अंश उद्थ्ृत किए जाते हैं। राधा- 
चरण गोस्वामी के खड़ी बोली का पद्मः के विषय में निम्नलिखित 
पत्र प्रकाशित होने पर बाद-विवाद आरंभ हुआ--- 


“आजकल हमारे कई भाइयों ने इस बात का आंदोकछन आरंभ 
किया है कि जैसो हिंदी में गद्य छिखा जाता है वैसी ही हिंदी में पथ 
भी लिखा जाया करे, अब इस प्रह्गर छी भाषा में छंदरचना करने 
में कई आपत्ति है। प्रथम तो भाषा के कवित्त, पवेया आदि छंदों 
में ऐसी भाषा का निर्वाह नहीं हो सकता, तब भाषा के भ्रसिद्ध छंद 
छोड़कर उदूं के बेत शैर गजल आदि का अनुकरण करना पड़ता है, 
पर फारसी शब्दों के होने से उसमें मी साहित्य नहीं आंता |... तब 
वजनाषा के इतने बड़े अमूल्य रत्न-भांडार को छोड़कर नए कंझर 

व्थर चुनना हिंदी के लिए कुछ सोमाग्य की बात नहीं, वरंच इस 
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अजभाषाडे भंडार को निकाल देने से फिर हिंदी में क्या गोरव की 
झ्ामग्री रह जायगी ।,.. 

. हम अनुमान करते हैं कि यदि खड़ी बेली को कविता की 
चेष्टा की जाय तो फिर खड़ी बोली के स्थान में थोड़े दिनों में खाली 
डदूं की कविता का प्रचार द्वो जाय, इधर गद्य में सरकारी पुस्तकों 
में फारसो शब्द घुल्त ही पड़े, खघर पद्म में भी फारसो भरी रई तो 
सहज हो झगड़। निबटा ।?”'* 

इन आअक्षिपों के उत्तर में खड़ी बोढी के समथक श्रीधर पाठक 
के पत्रों के निम्नलिखित अंश उद्धृत करना युक्तिसु्गत होगा--- 

“घनाक्षरी स्वेया इत्यादि के अ्रतिषिक्ति अनेकों छंद ऐसे हें कि 
जिनमें खड़ी बोली की कविता बिना कठिनाई ओर बडी सुधराई के 
साथ भ्रा सकती हे ।...खडी बोछी में कई कारणो” से कविता की 
विशेष आवश्यकता है ।...यह खडी बोली इतनी प्रचलित हे कि 
भारतबष के सब कंठो में थोडी समझी जाती है। योरोपियन इसे यहाँ 
की ॥472 0७ #7७7709 समझते हैं ।3 

«-मेजभाषा को कविता कई बातों में उन्नति की पराकाष्ठा से 
भी परे पहुंच चुकी हे ओर यद्यपि अनेकों अन्य बातों में डश्नति की 
समाई है पर अवसर नहीं, घ्रजभाषा की कविता को अब यदि अवसान 
मह्टीं तो विश्राम लेने का समय अवश्य भा पहुँचा है। उसको अधिक 
अम देना आवरक नहीं, उसका बहुत सा काम खडी हिंदी में भाजकक 
बहुंत अच्छी तरह निकछ सकता हे । 

» खड़ी हिंदी की कविता में उदू नहीं घुसने पावेगी, जब हम 


अनिशकरभरन-े तक -ाननका 





(१) हिंदोस्तान, ३१ नवंबर, सन्‌ ३८८७ । 
(२)?! १५ जनवरी, सन्‌ १८८८ । 
(३) ? २० दिसंबर, सन्‌ १८८७ | 
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ढिंदी की प्रतिष्ठा के परिरक्षण में सदा सचेत रहेंगे तो उ्द की ताब 
क्या जो चोखट के भीतर पाँव रख सके ।...हिंदी के गद्य वा पद्च को 
उन्नति हम लोगों पर निभेर है सरकार पर नहीं ।”” 

यद्यपि हरिश्वंद्र इस आंदोलन में योग न दे सके, तथापि वे 
ब्रजभाषा के समर्थक थे। निम्नलिखित पंक्तियों से इसका संकेत 
मिलता हे--- 

४, .पश्चिमोत्तर देश को जनता की भाषा त्रजभाषा है यह निश्चित 
हो चुका है । मेंने आप कई बेर परिश्रम किया कि खड़ी बोछो में 
कुछ कविता बनाऊँ पर वह' मेरी चितानुसार नहीं बनी इससे यह' 
निश्रय होता है कि ब्रजभाषा ही में कविता करना उत्तम होता है ।?? 

भारतमित्र में प्रकाशित निम्नलिखित पत्र से इनके विचार 
और स्पष्ट हो जाते हैं-- 

«|, .प्रचछित साधुमाषा में कुछ कविता भेजी है, देखिएगा हि 
इसमें कया असर है और किस उपाय के अवलंबन करने से इस भाषा 
में काव्य सुन्दर बन सकता है। तीन भिन्न छंदों में यह अनुभव करने 
ही के लिए कि किस छंद में इस भाषा ( खड़ी बोली ) का काव्य 
अच्छा होगा कविता छिखी है। मेरा चित्त इसमें संतुष्ट न हुआ, ओर 
न जाने क्यों च्रजंभाषा से सुझे इसके लिखने में दूना परिश्रम हुआ, 
इस भाषा की दीघधे क्रियाओं में दीघे मात्रा विशेष होने के कारण 
बहुत अछुविधा होती है |... लोग विशेष इच्छा करेंगे और स्पष्ट 
अनुमति भ्रकाद करेंगे तो में ओर भी लिखने का यत्र करूँगा |? 


प्रतापनारायण मिश्र बत्रज़भाषा के समर्थक थे, इनके विचार 
_भी डद्घृत किए जाते हैं--- 

(१) हिंदोस्तान, ३ फरवरी, सन्‌ १८८८ । 
(२) भारतमित्र, ३ सितंबर, सन्‌ ३८८१ । 
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११८ आधुनिक काव्यधारा 


४“ ,,.कवियों की निरंकुशता भी आकर खड़ी बोली में नहीं रह 
सकती । जो भाषा कवियों की मानी हुईं संस्कृत के समान चजभाषा के 
नियमों में हो ही नहीं सकती वह कवियों के आदर की अधिकारी 
कैसे हो सकती है ।...यह तो और भी हमारे छिए अहंकार का विषय 
है कि दूसरे देशोंवाले केवल एक ही भाषा से गद्य-पत्य दोनों का काम 
चलाते हैं। हमारे यहाँ एक गद्य की भाषा है, एक पद्म की... [१2१ 


4५, 


इसका उत्तर श्रीधर पाठक के निम्नलिखित पत्र में दिया 
गया है-- 

/...हम यह नहीं कहते कि नवीन हिंदो की कविता बजभाषा 
की कविता से मधुर होती है, हमारा तो केवल इतना ही मन्तत्य है 
कि नवीन हिंदी में जैसे गद्य है वेसे पद्य भी होना चाहिए। कबियों 
को निरंकुशता क्या शब्दों को सत्यानाश्ञ सें मिलाने में होती हैं । 
निरंकुशता कथन की रीति से संबंध रखती है।...फिर हमें क्या पड़ी 
है जो शब्दों को बिगाड़ें ।...यह कभी भूल से मत बोलना कि खड़ी 
हिंदी कविता के उपयुक्त नहीं है. . गद्य और पद्च की भिन्न भिन्न भाषा 
होना हमारे लिए उत्तना अहंकार का विषय नहीं हे जितना छज्जा 
और उपहास का है कि जिस भाषा में हम गद्य छिखते हैं उसमें पद्य 
नहीं लिख सकते |?” . 

यहाँ केवल असिद्ध साहिलिकों के विचार उद्धृत किए गए 
हैं। इस आंदोलन में अन्य व्यक्तियों ने भी उत्साहपूर्वक योग 
दिया। हिंदुस्तान” के साथ जाह्मण', “विहारबंधुः, 'पीयुष- 
अवाह, 'भारतमित्र! आदि अनेक पत्रों ने अपने विचारानुसार 
खड़ी बोढी आंदोलन का समर्थन या विरोध किया । 
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(३) हिंदोस्तान, ६ फरवरी, सन्‌ १८८८ । 
(२) 5» < माचें, सन्‌ १८८८ । 


द्विवेदी-युग ११९ 


इस वाद-विवाद पर अपनी संमति देना व्यथ है। इतना 
कहना युक्तियुक्त होगा कि, हिंदुस्तान” के संपादक के निम्नलिखित 
विचार आज सत्य प्रमाणित हुए--- 

“यह बात दूसरी है कि चिरकाल के परिचय ओर अभ्यास तथा 
कुछ स्वरादिकों को कोमलता के कारण हिंदी के उस रूप की कविता 
जिसको हम. ब्ज्भाषा कहते हैं हमको अधिक सुन्दर, मनोहर ओर 
प्यारी लगती है किंतु कालांतर में श्रचकछित भाषा की कविता भी 
हमको वेसी ही मधुर ओर मनोहर छूंगेगी ।”? 

खड़ी बोली का विरोध. होने पर भी खड़ी बोली की कविताएँ 
प्रकाशित होती रहीं। 'श्रांत पथिकः, हेमंत”, वर्षा-बणन' आदि 
खड़ी बोली की कविताएं बड़ी छोकप्रिय हुई । खड़ी बोली के 
विरोधी भी इस वाद-विवाद से झऊूब उठे थे और इसकी समाप्ति 
चाहते थे। राधाचरण गोस्वामी के निम्नलिखित पत्र से यह 
बात स्पष्ट हो जाती है-- 

८' * “जो हो, हम इस विषय में एक बात से बहुत डरते हैं ओर 
क्षमा चाहते हैं कि हिंदी को उनन्‍नति चाहनेवालों में परप्पर विरोध 
होना उचित नहीं है । इस झगड़े का आगे बढ़ना हानिप्रद है। आशा 
हे कि संयादझ हिंदो'थान इसका प्रबंध करेंगे १?! 

इस अकार धीरे धीरे खड़ी बोली का विरोध बंद हो गया। 
उन्नीसवीं हती के अंत के साथ इस वाद-बिवाद का अंत होता 
ओर खड़ी बोली की उन्‍नति ओर छोकग्रियता का युग आरंभ होता है । 

यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि कविता के क्षेत्र में 
खडी बोढी का प्रयोग नवीन नहीं हे। हिंदी-साहित्य में खड़ी 
बोली की बहुत सी रचना यत्र तत्र मिलेंगी। रहीम, भगवतू 
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१२७ आधुनिक काव्यधारा 


रसिक, शीतछ, सहचरीदशरण, ग्वाछ कवि, छल्ितिकिशोरी, 
नजीर अकबराबादी आदि कवियों ने खड़ी बोढी में कविताएँ 
लिखा हैं, इनमें से बहुतों का ब्रजभाषा तथा खड़ी बोली दोनों 
पर समान अधिकार था ओर उन्होंन दोनां भाषाओं में बिना 
भेद-भाव के बड़ी मधुर रचनाएँ की हैं ! 

वाद-विवाद में तनन्‍्मय भारतेंदु-युग के कवियों की एक विरोधी 
प्रवृत्ति छक्षित होती है । खड़ी वोढी के विरोधी ग्रतापनारायण 
मिश्र तथा हसिश्विंद्र ने खड़ी बोली में बढ़ी मधुर रचना की है 
ओर खड़ी बोढी के समथक श्रीधर पाठक की ब्रजभापा की बड़ी 
रोचक कविता मिल्ती है । 

भारतेंदु-युग के अंतिम वर्षों में, खड़ी बोढी के वाइ-विवाद 
से दूर एक ओर दल खड़ी बोली की रोचक कविता में अबृत्त 
मिलता है। इस दल ने केबल टावनियाँ लिखी हैं ओर इसी 
लिए ्ावनीबाज” के नाम से असिद्ध है। इनमें 'बनारसी” की 
ख्याति सबसे अधिक है। इस दल के अन्य कवियों ने भी 
अच्छी कविताएँ बनाई हैं। 'बनारसी” की कुछ पंक्तियाँ उद्ध्चत 
की जाती हैं | 
“द्रोपदी विपतिमें करुणानिधिशो टेरी, पतिचलेविपतिमेंनाथरखो पति मेरी । 
. यह दुर्योधन पापी ने भलाक्या कीता, कार कपट से मेरे पाँचों पतिको जीता। 
सबराज-पाट हर लिया मुझे हरलीता, श्रीकृष्ण तुम्हारी कहाँ गई वो गीता । 
क्यों मेरे काज़ को लगाई तुमने देरी, पति चले विपतिमें नाथ रखोपतिमेरी।?” 


लक्षराम की छावनी का भी एक डुकड़ा उद्धृत किया जाता है--- 
“तन संदिल के बीच निरख क्या रंग बिरंगी मूरत है, 
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तनक परख हृदय से तू इस मूरत की क्या सूरत है । 


शम्का जा फ्याकााा८०घमकाटक कब 
(4 ) लावनी बनारसीदास, अहमदी प्रेस, जागरा, सन्‌ ३८८६ । 


द्विवेदी-युग १२१ 


साया सोह के बल में तू क्‍यों नाहक जन्म खोवबातां है, 

वृथा वाद-विवाद में पड़कर सत्‌ गुरु को नहीं पाता है । 

निंदा अस्तुति कर करके क्‍यों गैरों को बहकाता है, 

इसी तरह से भजन कर अपना उम्दा वक्त गेँवाता है । 

राममज्नन में चोकस रह जो मुक्ति की तुझे जरूरत है, 

तनक, परख हृदय से तू इस मूरत की क्या सूरत है।?” 

महादेवसिह की गंगा पर छावनी बहुत रोचक है--- 
“हूँ कर्म के फंदे फंसा सुधारा कर दे, गंगा अपने गणों में प्यारा कर दे । 
मदकामक्रोधलोभसे किनारा कर दे, छबिदिखाके छछबलसे छुटकाराकरदे । 
भवसागर से भगवती सुधारा कर दे, श्रीगंगा बेडा पार हमारा कर दे ।” 

छावनी का वाडसय बहुत विस्तृत है, ओर इसमें बहुत कम 
छान-बीन हुई है । इस छोटे अध्याय में छावनी पर विस्तृत 
रूप से कुछ भी नहीं लिखा जा सकता। भारतेंदु-युग में. इसका 
सच्छंद विवेचन वांछनीय है। यहाँ पर केवछ तीन छाबनी- 
बाजों की कुछ पंक्तियाँ खड़ी बोली .के काव्यमय खरूप और ग्रयोग 
को दिखाने के लिए उद्धृत की गई हैं । 

भारतेंदु-युग के बहुत से कवियों ने खड़ी बोली में कविताएँ 
लिखी हैं। बदरीनारायण चौधरी ने खड़ी बोली में कजलियाँ 
लिखी हैं, 'आनंद-अरुणोदय” खड़ी बोढी की कविता है। 
अंबिकादत्त व्यास ने कुछ कवित्त छिखे हैं। खड़ी बोली के प्रभाव 
से भारतेंदु-युग का कोई कवि न बच सका ब्रजसाषा के समर्थक 
हरिश्चंद्र और अतापनारायण मिश्र तक ने खड़ी बोली में रचनाएँ 
कीं । हरिटचंद्र की कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं--- 

“साँझ खबरे पछी सब क्या कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब एक दिन उह् जाएँगे यह दिन चार बसेरा है। 


१२२ आधुनिक काव्यधारा 


आठ बेर नोबत बजबजकर झुझकों याद दिलतःती है । 
जाग जाग तू देख घड़ी यह कैसी दोड़ी जाती हैं ।?” 

प्रतापनारायण मिश्र का भी एक पद्म उद्धृत किया जाता हें--- 
“जब से देखा प्रियवर मुखचद् तुम्हारा, संसार तुच्छ जेचता है हमको सारा | 
इच्छा रहती है नित्य यह शोभा देखें, लावण्यमयों यह दिव्य मधुरता देखें । 
यह भाव अलोकिकभोलेपन का देखें, इस छविके आगे और भकछ्ता क्या देखें । 
आहा यह अनुपम रूप जगतसे न्यारा, सार तुच्छ जंचता है मुझकोसारा ।”* 

इन उद्धरणों से यह स्पष्ट अतीत होता हे कि ये कवि खड़ी 
बोली के नितांत विरोधी नहीं थे. अत्युत इनका विरोध खड़ी बोली 
को ब्रजभाषा का स्थानापन्न बनाने की चेष्टा के लिए था। ब्रजञभाषा 
की महत्ता अक्षुण्ण रखना इन कवियों का उद्देश्य था, इसीलिए 
ये खड़ी बोली के समथकों द्वारा दी गई चुनोती का विरोध करते 
थे। भारतेंदु ओर प्रतापनारायण की उपयुक्त रचना विरोध के 
बीच खड़ी बोली की बढ़ती हुई छोकप्रियता की ओर संकेत 
करती है । 

द्वितीय उत्थान के आरंभ में ऐसी ही वस्तुस्थिति थी। सन्‌ 
१९०० तक खड़ी बोढी की कविता का विरोध शांत हो गया 
ओर खड़ी बोली के समथक विजयी हुए । इस समय ऐसे ग्रतिभा- 
शाली पुरुष की आवश्यकता थी जो काव्यभाषा खड़ी बोली को 
लोकप्रिय बता सकता । इस सभय की वास्तविक समस्या भाषा 
का चुनाव न होकर नवीन भाषा ( खड़ी बोली ) को शक्तिशाली 
बनाना था | 

ऐसी प्रतिभा के दर्शन हमें" महावीरप्रसाद द्विवेदी में हुए। 

( १ ) भ्गरतेंदु-अंबावढो, एछ २९९। 

( २ ) सन की लहर । 
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कवि न होते हुए भी हिवेदीजी ने खड़ी बोली में रचनाएँ कीं और 
दूसरों को भी इसके लिए उत्साहित किया, खड़ी बोढी को इनसे' 
शक्ति और प्रतिष्ठा मिडी । द्वितीय उत्थान के कई प्रमुख कवियों 
का साहितलिक जीवन इनकी देख-रेख में आरंभ हुआ। इन 
कवियों की प्रशंसा के साथ खड़ी बोली की भी छोकप्रियता और 
प्रतिष्ठा बढ़ी । इस अकार हिवेदीजी ने खड़ी बोढी को उन्नति और 
प्रतिष्ठा के मार्ग पर सफलतापूर्वक आगे बढ़ाया । . 


छंद की समस्या 


ब्रजभाषा के प्रशंसक अतापनारायण आदि के ( पूर्व अध्याय में 
उद्धृत ) पत्रों को ध्यानपूर्वक पढ़ने से अ्रतीत होता है कि इन कबियों 
का खड़ी बोली कविता के विरोध का कारण छंद भी था, इन 
कबियों का विश्वास था कि खड़ी बोली हिंदी और संस्क्रत के छंदों 
में नहीं ढल सकती, वह केवल उदू तथा फारसी छंदों के उप- 
युक्त हे, इन कवियों को खड़ी बोली का छंद-क्षेत्र बहुत संकुचित 
अतीत होता था और इनको इसके छंदों के सौंदर्य में संदेह था, 
अतापनारायण मिश्र खड़ी बोली को उदूँ बहरों को छोड़ दूसरे 
छंदों के अनुपयुक्त समझते हैं और इसके लिए केबल इक्कोस 
अनुकूल छंदों की कल्पना कर पाते हैं ७ राधाचरण गोस्वामी 
को भी इसी बात की शंका है 7 । 

४ खड़ी बोली में फारसो छंदों के सिवाय कोई छंद बनाइए तो जान 
पड़े कि हमारी खेहती-कूदती बोली ( त्जभाषा ) के आगे आपकी खड़ी 
बोली एक मिनट खड़ो रहेगी। यदि इंसाफ कोई वस्तु है तो उसका 

. ध्यान करके कहिए कि जो आषा छाखों छंदों में से केवल २१ व्‌ २२ 
ऊंदों में काम आ सकती है उस भाषा को कौन बुद्धिमान हिंदी-ऋविता 
के योग्य कह सकता है। ( हिंदोस्तान, दिसंबर, सन्‌ ३८८७ )। 

| अब इस प्रकार की भाषा ( खड़ी बोली ) में छंद-रचना करने 

सकई आपत्ति हैं। प्रथम ता भाषा के कवित्त स्ेया आदि छंदों में 
ऐसी भाषा का निर्वाह नहीं हो सकता और यदि किया भी जाता हे तो 
बहुत भद्द। मालूम होता है। तब भाषा के प्रसिद्ध छंद को छोड़कर उर्दू 
के बैत शेर गजल आदि का अनुकरण करना पड़ता है । ( हिंदोस्तान, 
नवंबर, १८८८ )। 
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खड़ी बोली के लिए छंदों का चुनाव एक समस्या थी। क्‍या 
खड़ी बोली (काव्यक्षेत्र से तत्काछ बहिष्कृत) ब्रजभाषा के छंदों को 
अपनाए या संस्कृत के छंदों को उधार ले या उदू, बंगाली आदि 
अन्य भाषाओं के छंदों की ओर आकृष्ट हो? इस विषय पर 
छोगों में मतभेद था ओर छंदू-समस्या सुचारु रूप से नहीं सुल्झ 
सकी थी, छंदों के चुनाव में यथेष्ट सावधानी और कौशल की. 
आवश्यकता थी क्योंकि ब्रजभाषा के समथक खड़ी बोली के 
कवियों की व्यक्तिगत असफलछताओं को खड़ी बोढी पर आरोपित 
कर उसे घोषित करने को तेयार थे । 

ब्रजभाषा के अ्रशंसकों की आशंका के विरुद्ध खड़ी बोढी के 
कवि छंदों के प्रयोग में पूर्ण रीति से सफछ हुए । इन कबियों ने 
खड़ी बोली को विभिन्न छंदों में सफलतापूर्वक ढाछकर उसके 
सोंदर्य की अभिवृद्धि की । इन कबियों पर छंदों के चुनाव में किसी 
प्रकार का प्रतिबंध न था। ये अपने इच्छानुसार छंदों के चुनने 
में खतंत्र थे । द्वितीय उत्थान के कवियों ने खड़ी बोली का हिंदी, 
संस्कृत और उदू के छंदों में सफलतापूर्वक निबोह किया । 

द्वितीय उत्थान के आरंभ में हम श्रीधर पाठक को ( खड़ी 
बोली के लिए ) विभिन्न छंदों के प्रयोग में संख्म देखते हें। 
इन्होंने खड़ी बोढी के लिए छावनी छंदों का उपयोग किया हे, 
यह अवृत्ति केवछ आरंभ में मिलती है। इसका कारण स्पष्ट हे। 
द्वितीय उत्थान के पहले से खड़ी बोली छावनी तथा उदू के छंदों 
में सफलतापूर्वक ढलती चढी आ रही थी, इसलिए खड़ी बोली 
की सफछता के लिए ( पहले के अयुक्त ) इन छंदों का उपयोग 
स्वाभाविक था। छाबनी की ओर झुकाव का कारण आगरे के 
पन्ना छावनीबाज का साहचये भी था । 

उदू छंदों का ग्रयोग केवल श्रीधर पाठक ने नहीं किया है। | 

५ 
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इनके पहले हसिश्चंद्र उद के छंदों में रचना कर चुके हैं। इन्होंने 
लावनी और गजलें &8 लिखी हैं। भारतेदु-युग के लावनीबाज़ों 
की चचो पूर्व अध्याय में हो चुकी हे। हितीय उत्थान के विकास 
के साथ अन्य कवि भी इस भागे पर चले। उद छंदों को अप- 
नानेवालों में गयाग्रसाद शुकहू सनेहीः और लछाछा भगवानदीन 
दीन” मुख्य हैं । यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इन कवियों की उद्‌ 
छंदों की रचनाओं में खड़ी बोली प्रवाह ओर प्रभाव से युक्त हे। 
मैथिढीशरण गुप्त ने भी कभी-कभी उद छंदों को अपनाया है । 
ब्रजमाषा के प्रशंसक खड़ी बोली को उदूं के छंदों को छोड़ अन्य 
छंदों के लिए अनुपयुक्त ठहराते थे। श्रीधर पाठक ने इस आश्षेप के 
उत्तर में ऋतुसंहार का संस्कृत-बृत्तों में ( खड़ी बोली में ) अज्ञवाद 
किया। महावीरप्रसाद द्विवेदी ने भी संस्कृत-बृत्तों को छोकप्रिय 
बनाया। इन्होंने भी ऋतुसंहार का संस्कृत-छंदों में अनुवाद 
किया। इनकी अन्य छोटी कविताएँ भी (कविते, सेवाबृत्ति की 
विंगहंणा ) संस्क्ृत-छंदों में लिखी गई हैं। राय देवीग्रसाद पूर्ण” 
मेथिलीशरण गुप्त ओर रुपनारायण पॉड़े ने भी हिवेदीजी का 
अनुकरण किया। इस क्षेत्र में पूण सफलता का श्रेय पं० अयोध्या- 


नल न 
(३३००० -कत,.अहतलात-रताणकाशक्त कि 





६8 “वह नाथ अपनी दयालछुता तुम्हें याद हो डि न याद हो, 
वह जो कोल भक्तों से था किया तुम्हें याद हो किन याद हो । 
सुन गज की जैसी न आपदा न विलंब छिन का सहा गया, 
वहीं दोड़ उठके पियादे पा तुम्हें याद हो कि न याद हो ।” 
-( भारतेंदु-प्रंथावली, पृ० ५०० ) । 
“कमी निशा चंद उजास से छुढो, कभी अनूठे जलयंत्र के भवन । 
कभी मे चंदनलेप ही कभो, करें प्रिये सेवन ओऔष्म में सुजन ॥”? 
“-( वंशस्थ )॥ 
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सिंह उपाध्याय हरिऔध' को है, इनकी ख्याति का प्रधान स्तंभ 
“प्रिय-प्रवास' संस्कृत-बृत्तों में रचित हे। प्रिय-प्रवास संस्कृत-बृत्तों 
में खड़ी बोढी का प्रथम सफल ग्रंथ है । 

संसक्रत और उदे छंदों की सफछता की अधिक शअशंसा नहीं 
की जा सकती, क्योंकि इन भाषाओं के छंद अपने नहीं कह्टे जा 
सकते | इन्हीं भावों से प्रेरित होकर हिवेदी-युग के कुछ कवियों 
ने खड़ी बोढी के लिए हिंदी के छंदों का श्रयोग प्रारंभ किया | 
ब्रजभाषा के कवित्त, सबैया आदि छंदों का उपयोग हुआ। इन 
छंदों में सवैया ( खड़ी बोडी के लिए ) सबसे अधिक सफल ग्रमा- 
णित हुआ। इनको छोड़कर हिंदी के अन्य छंदों का भी प्रयोग 
कवियों द्वारा हुआ। इनमें नाथूराम शंकर” शर्मो,. रामचरित 
उपाध्याय, मैथिठीशरण गुप्त और गोपाल्शरणसिंह अखुख हैं.। 
श्रीधर पाठक की भी हिंदी-छंदों में रचना मिलती है। इन 
कवियों को अपने उद्देश्य में पूरी सफलता मिली। 

यद्यपि दिवेदी-युग के कवि उदू , संस्कृत और हिंदी के छंदों में 
सफल हुए हैं. तथापि इनकी ख्याति एक ही भाषा के छंदों पर 
अधिक निर्भर है। इस अकार इस समय के अम्ुख कवियों में 
भगवानदीन 'दीनः उद के छंद, अयोध्यासिंह उपाध्याय संस्कृत- 
वृत्त और मैथिलीशरण गुप्त हिंदी के छंद के लिए असिद्ध हैं। 
कद पट कक तह कक कि 


“जऊक जल तृण सूखे दांह दावानछी से, 

प्रबछ पवन फेंके शुष्क पत्ते पड़े हैं। 
दिनकर जलने से क्षीण जल सब दिद्ञा में, 

बन थरू चढ़ ऊँचे दीखते डर छगे हैं ॥' 


जा ( मालिनी, हिंदोस्थान, डे अप्रेल, सन्‌ ३९८८ ) क् 
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कवियों को छंद-विषयक पूरी स्वतंत्रता थी ओर वे अपनी रचना 
के अनुकूल कोई छंद चुन छेते थे । 

इतना होते हुए भी यह स्वीकार करना पड़ंगा कि द्वितीय 
उत्थान में नवीन छंदों का बहुत कम निमोण हुआ, यद्यपि इस 
समय के कवियों को छंदों के नवीन प्रयोग के लिये पूरी स्वतंत्रता 
थी तथापि वे प्रचलित छंदों से संतुष्ट थे और नवीन बृत्तों का 
आविष्कार न कर अपनी भावना को परंपरा से प्राप्त छंदों में ही 
ढालते रहे । इस युग के आरंभिक वर्षों में हम श्रीधर पाठक को 
नवीन छंदों के प्रयोग में व्यस्त पाते हैं। इन्होंने कई छंदों का 
निर्मोण किया । इनकी कुछ रचना स्वच्छंद छंद में भी है । श्रीधर 
पाठक के समान मेथिलीशरण गुप्त और सियारामशरण गुप्र 
ने भी ( परंतु हद्विवेदी-युग के अंतिम वर्षों में ) कुछ नए वबृत्तों का 
सफलतापूर्वक निमोण किया और जनता द्वारा प्रशंसित हुए । 

द्विवेदी-युग की महत्ता नवीन भाषा में है। इस समय के 
कवि खड़ी बोली को कटु आशक्षेपों और आलोचना से बचाने के 
लिए इसके सुधार और विकास में व्यस्त थे और इसीलिए 
इनको नवीन छंदों के निमोण की कोई चिता नहीं थी। छंद- 
सोंद्य की खोज तृतीय उत्थान के कवियों पर छोड़ दी गई । 


पदावली का परिष्कार 


हिवेदी-युग की सबसे बड़ी विशेषता भाषा का परिवतेन हे । 
बत्रज्भाषा को अपदस्थ कर खड़ी बोली काव्यभाषा के पद पर 
आरूट हुई। जनता ने खड़ी बोढी को कविता का माध्यम 
सखीकार कर लिया और इस समय के कवि इसे काव्याभिव्यक्ति 
उपयुक्त बनाने में प्रवृत्त हुए। इस समय से खड़ी बोली कविता 
की शैली, उत्तरोत्तर स्वच्छ, शक्तिशाठी और अभिव्यक्तिपूर् 


होती गई । 


द्वितीय उत्थान के आरंमभिक वर्षों की खड़ी बोली बहुत अव्य- 
वस्थित है । खड़ी बोली का कविता में त्रज़भाषा के रूप भी मिले- 
जुले हैं। वाक्‍्यों में शिथिलता है । प्रायः तुकांत के लिए शब्दों 
का अंतिम अक्षर नहीं लिखा जाता है, कमी शब्द के अंतिम 
अक्षर की मात्रा बढाने की गवृत्ति भी दिखाई पड़ती है। शब्दों 
की आत्मा और उनके विशिष्ट गुण तक इन कबियों की पहुँच 
नहीं है। कभी-कभी कुछ शब्दों को छंदों में खपाने के लिए 
व्याकरणसंमत शुद्धता का बलिदान किया गया है। इस उत्थान 
के आरंभिक कवियों का न. भाषा पर अधिकार है ओर न इनमें 
शब्द-शोधन की तत्परता ही। इसी से इन कवियों की कला में 
सजीवता नहीं है | ये दोष केवल अप्रसिद्ध कवियों में नहीं हें 
प्रयत शीघर पाठक की आरंमिक रचनाओं में भी दृष्टिगोचर 
होते हैं। विभिन्न कवियों की कुछ पंक्तियाँ उदाहरणाथ्थे उद््‌घृत 
की जाती हैं--- 
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'धयगों में अत्यंत महावरी रंगी, तिन्‍्हों में नूपुर पढने नितंबिनी । 
करें हैं पद पद पे मराल की सी घुन, भरे हैं छोगों के नये मदन से मन ॥* 
--किशोरीलाल गोस्वामी । 
“कितने पातक नित होत तिहारे घर में , 
कितनी अबला-जन गिरत दुःखसागर में । 
बालक-विवाह कितने नहिं नित होते हैं , 
जिनके फल लखि लखि कोन नहीं रोते हैं । 
यह छोक-चार अति बुरी देश में छाई , 
किह्ि रीति कुमति-पथ मिटे सकल दुखदाई ॥* 
“श्रीधर पाठक । 


“क्षमा होय अपराध साधुवर, हे दयाठु सदगुणराशी | 

भाग्यहीन अति दीन विरहिनी, है यथाथ में यह दासी ॥?”ह 

-- एकांत वासी योगी । 

“योगी को अब उस रमणी ने श्रुज़ भर छिया प्रेम आलिंग , 
गदगद्‌ बोले वारि पूरित इग उमगित मन पुछकित सब अंग. 

“-एकांतवासी योगी । 

“जहाँ ध्यान देते हैं चारों दिसा में, सदा चंद आनंददाता निशा में । 

पड़े दीख संसार नियमानुसारे, सदा सूथ अपना उँजेला पसारे ॥7* 

“-चवांगीश्वर मिश्र । 


“मसनोहारी शय्या परम सुथरी भूमि थरू को, 
सुहाती क्‍या हो है ललित बनके दूब दल से । 





(१) ओऔष्म-वर्णन । (२) सनोविनोद, ए० ४७० । (३) एकांतवासी 
योगी, ए० < । (४) एकांतवात्ती योगी ए० ३४ । (५) “प्रकृति'- 
सरस्वती, खंड २, संख्या ६, सन्‌ १९०२ । 
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जुहाते चक्षों की अति पंक्ति प्रवर से, 
लता प्यारी प्यारी लिपटति अनोखी तरद्द से ॥”' 

“--सत्यशरण रवूड़ी । 
इन पंक्तियों में उपयुक्त दोष दिखाई पड़ते हैं। द्विवेदीजी 
की सतकंता और अथक परिश्रम से यह अव्यवस्था जल्द बंद हो 
गई। इन्होंने काव्यमाषा खड़ी बोढी की शिथिलता को दूर 
कर उसे शक्ति प्रदान की, इन्होंने मार्गप्रदशन के लिए स्वयं 
खड़ी बोली में रचनाएँ कीं, जिनका अनुकरण अन्य कवियों ने 
किया, सरस्वती” पत्रिका के संपादक के नाते इन्होंने खड़ी बोली 
की कविताओं को प्रोत्साहन दिया। भाषा की अशुद्धियों और 
अन्य दोषों के ये कु समाछोचक थे। ये प्रकाशनाथ आई हुईं 
प्र्येक कविता को शुद्ध ओर परिमाजित कर अपनी पत्रिका में 
छापते थे। इस प्रकार इन्होंने कवियों को शुद्ध रीति से कविता 

लिखने की शिक्षा दी । 
. . द्विवेदीजी की शैली अत्यंत संस्कृरररमित ओर लंबे समस्त 
पदों से युक्त है । शैली की इस विशिष्टता के कारण खड़ी बोली 
का अपना रूप तिरोहित हो जाता है, इनकी बहुत सी कविताओं 
में संस्क्रर-पदावढ्ली का बाहुल्‍य है, हिवेदीजी संस्कृत के विद्वान 
थे ओर इन्होंने संस्कृत के कई ग्रंथों का हिंदी में. अनुवाद किया 
'था। संस्कृत के अत्यधिक अभ्यास के कारण संस्क्ृत-पदावली 
ओऔर लंबे समासों का बचाना इनके लिए कठिन था, मराठी- 
साहिदय का भी इन पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा था। मराठी-साहित्य 
संस्कृत-पदावढी के अत्यधिक उपयोग के छिए असिद्ध डे । इस- 
लिए द्विवेदीजी के चारों ओर की परिस्थिति देखकर हमें उनकी 


(१ ) शांतिमयी शय्या--प्तरस्वती, खंड ७, संख्या, सन्‌ ३९०४ । 
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इस ग्रकार की ( संस्क्ृतगरभित ) रचनाओं से आश्चर्य नहीं होता-- 
“सुरभ्यरूपे रसराशि रंजिते, विचित्रवर्णाभरणे कहाँ गई । 
अल्ोकिकानंदविधायनी महा कवीद्रकांतें कविते अहो कहाँ ॥?* 
“दानाथे प्राण झृतकामत घोल धार, मोदार्थ शंभ्ुकृत मोहनमंत्रसार । 
मत्तार्थ शीत ऋतु मंजु सुरोप्चार, बालाकटाक्ष प्रमौषधि सुप्रकार ॥?/* 
४ संस्कृत-पदावढ्ी के अत्यधिक उपयोग पर भी इन पयधद्यों में 
संसक्रत की विश्व-विश्रुत भधुरता नहीं मिल्ती। ट्विवेदीजी पर 
मराठी-प्रभाव के कारण हमें भाषा का यह स्वरूप दिखाई पड़ता 
है, इस भाषा में काव्यगत मधुरिसा का अभाव है, इसमें केवल 
परंपरागत अल्ंकारों का प्रयोग मिल्ता है, परंतु भाषा के ल्ाक्ष- 
णिक और अतीकात्मक अयोगों का समावेश नहीं है। इस समय 
की कविता इतिवृत्तात्मक है। इन रचनाओं को कविता न कहकर 
पद्मात्मक निबंध कहना अधिक उपयुक्त होगा । 
इस समय के बहुत से कवियों का साहित्यिक जीवन द्विवेदी- 
जी के निर्देश और अध्यक्षता में प्रारंभ हुआ है, यदि हम इस 
समय की सरस्वती” का अध्ययन करें तो इन कवियों पर हिवेदी- 
जी की शैली का अनिवाय प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई देता 
है। विभिन्न कवियों की -कतिपय पंक्तियाँ उदाहरण-स्वरूप उद्धृत 
की जाती हैं--- 
“प्रतिनिधे खल कार कराल के, कुटिल कर भयानक पातको । 
अति विलक्षण है तव दुष्किया, अश्ुच रझूत्यु जरे कधमाघम ?3 
जे पूण 








मा 
(१४) कविता--सरस्तती, खंड २, संख्या ६, सन्‌ ३९०१ । 
(२) शिशिर-वर्णन । 
(३) सरस्वती, खंड ७५, संख्या ७, सन्‌ ३९०४ | 
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“ल्नेहागार उदार प्रकृति भर्तार विनय के पारावार । 
प्राणाधार शरद्‌ राका के चटक चंद्रिकरा के सुखसार । 
पूणकामस सुखधाम अधम-आराम रास हे जनविश्राम । 
ध्याम गरिस गुणग्राम पुन्यमय नाम अवाम अनूप छछाम ।!”! 
--किशोरीलाल गोस्वामी ॥ 
“त्यों ही विद्वुम पद्मराग क्षम है जिबोष्ठ-शोभा भकी। 
श्रीसंयुक्त सुवर्ण यह यों है डीक रल्ावली । 
राजा के सुन बेन यों वह हुईं रोमांचिता स्तंभिता | 
लज्जा संकुचिता प्रकंति तथा स्वेदांबु संशोमिता ।?'* 
--मैथिक्वीशरण गुप्त ॥ 
“हा हा असल यह दुःख सहा न जाता, 
प्राखय से बहुत ही सबको खठाता। 
आया प्रचंड यह' ज्ञात नहीं कहाँ से, 
क्या दंड यह है मिला विधि के यहाँ से । 
क्या हैं. हुए कुपित मनन्‍्मथ-भस्मकारी, 
सालस्थ आँख अपनी सहसा डघारी।॥'?२ 
“-सनातन शर्मा सकछानी । 
“संदस्मितानन मनोहर फूलवाछी, 
अत्यंत रम्य नवपदलव गात युक्त। 
बांछासमान कुच कुडमछ को छिपाए, 
देती भहो कुम्ुदिना निश्षि में प्रमोद |?” 
“सत्यशरण रतूडी । 








(१) सरस्वती, खंड १, संख्या ७, सन्‌ ३९०० । 
(२) » खंड ५, संख्या ६, सन्‌ १९०९ । 
(३) » खंड ६, संख्या ६, सन्‌ १९०५ | 
(४) » खंड ६, संख्या ७, सन्‌ १९०७। 
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संस्क्ृत-पदावली; लंबे समास, परंपरागत अभिव्यंजना की 
प्रणाही ओर इन पद्मयों की इतिवृत्तात्मकता द्विवेदीजी के प्रभाव 
को द्योतित करती है। हविवेदीजी और उनके अनुयायियों ने अनु- 
प्रास ओर खरमेत्री ( 388079706० ) द्वारा अपनी रचनाओं 
में संगीतात्मकता छाने का अयास किया, परंतु भाषा की आरंभिक 
दृशा ओर अपरिपक्वता के कारण सफल न हो सके, भाषा की 
ककंशता और रब्दों का असामंजस्य इस तथ्य की ओर संकेत 
करता है कि इन कवियों का अयास भाषा की आत्मा का आंत- 
रिक विकास न होकर बाह्य आरोप था। भाषा की सच्ची मिठास 
ओर कविता की संगीतात्मकता का समय अभी नहीं आया था, 
इस समय तो केवछ समान खरवबाले हब्दों के ग्रयोग द्वारा 
संगीतात्मकता की यांत्रिक योजना मात्र दिखाई पड़ती है। भाषा 
की ऐसी अवस्था सन्‌ १९१० तक थी। इसके पश्चाव्‌ हम कवियों 
को भाषा में सच्ची मिठास के छिए अ्यत्रशील पाते हैं। 


“द्विवेदी-समुदाय” की संस्कृतगर्भित शैडी की करकेशता को 
हरिओध! जी ने “प्रिय-पअवास? की रचना कर दूर किया। इसके 
पहले हरिओध” जी ज्जभाषा और खड़ी बोली ( जदूं छदों में ) 
पयाप्त रचना कर चुके थे। संस्क्ृत-वृत्तों के छोकप्रिय होने पर 
“प्रिय-अवास! की रचना कर हरिओध! जी जनता के अशंसा- 
पात्र बने । 'प्रिय-प्रबास” संस्कृत-वृत्तों में, रचित अतुकांत काव्य 
है। ट्वितीय उत्थान की काव्यभाषा के विकास में इस ग्रंथ का 
विशेष महत्त्व हे । इस ग्रंथ के अ्रणयन से खड़ी बोली की क्षमता 
अमाणित हो गई और इसके विरोधियों का मुँह बंद हो गया। 
इसके पहले संस्कृत-वृत्तों की रचनाओं में काव्यत्व का अभाव 
रहता था ओर भाषा में मधुरता नहीं दिखाई देती थी। “प्रिय- 
अवास” .की भाषा में मधुरता और काव्यत्व दोनों हैं। “्विवेदी- 
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समुदाय” की ककश भाषा से इसकी भाषा निःसंदेह अधिक 
विकसित और सोंदय्यपूर्ण है । 

संस्क्रत-बृत्तों के चुनाव में द्विवेदीजी का प्रभाव स्पष्ट है, परंतु 
हरिओधजी की शैली का विकास स्वतंत्र रूप में हुआ है। यद्यपि 
इनकी भाषा भी संस्क्रतगर्मित और लंबे समस्त पदों से युक्त है 
तथापि इनकी भाषा काव्यत्व से पूर्ण है, 'द्विवेदी-समुदाय” की 
गद्यात्मक शुष्कता और ककंशता इनकी भाषा में नहीं । 

अयोध्यासिंह उपाध्याय अपने प्रयोगों में कभी असफल नहीं 
हुए । इनकी चरम सीमा तक ले जानेवाली गवृत्ति के दर्शन ठिठ 
हिंदी का ठाठ”ः और 'ेनिस का बॉका” में होते हैं। पहली पुस्तक 
ठेठ हिंदी और दूसरी संस्क्ृतगर्भित साहित्यिक हिंदी का निद्शैन 
है। काव्य केक्षेत्र में भप्रिय-प्रवास” उच्च हिंदी की ग्रवृत्ति का 
उदाहरण है। भाषा के ये सफल प्रयोग हरिओधजी की भाषा 
पर असाधारण अधिकार प्रकट करते हैं । 

ग्रिय-प्रवास” की शैल्ली उच्च हिंदी का निद्शन है। इसकी 
भाषा में संस्क्रर-पदावढी ओर लंबे समासों का इतना बाहुल्य 
है कि हिंदी का अपना स्वरूप कहीं कहीं छिप सा गया है। राधा 
का सोंदर्य-बर्णन ऐसा ही है। संस्कृत-पदावढ्ी के कारण छिट्ट 
समासों का अयोग हुआ है. और अग्रसिद्ध ढब्दों का अभाव नहीं 
है। जैसा कि पहले कहा जा चुका हे हरिओऔधजी ने “डिवेदी- 
समुदाय” की संस्कृत-पदावढ्ली की प्रियता को चरम सीमा पर 
पहुँचा दिया । 

इस पुस्तक मे सस्क्ृत-पदावछी का समावेश बहुत कुछ संस्कृत 
वत्तों के कारण हुआ। इसका दूसरा कारण कबि की अपनी 
विचार-धारा हे । हरिऔधजी का विचार है कि राष्ट्रभाषा बनने 
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के कारण हिंदी में संस्क्ृत-शब्दों का समावेश आवश्यक है ओर 
इसी से इसको अन्य प्रान्तवाले सरलता से समझ सकेंगे । 


इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि 'प्रिय-प्रवास”/ की लोकप्रियता 
कभी कम नहीं हुई। इसका कारण संस्कृत-पदावढ्ली की सधुरता 
और काव्यत्वपूर्ण वर्णन हैं। इनका भाषा पर प्रमाह अधिकार 
है | संस्कृत ओर फारसी दोनों के पूर्ण ज्ञाता होने के कारण 
हरिओधजी ग्रत्येक शब्द की आत्मा और विशिष्ठटता से परिचित 
हैं। इस कारण इनका शब्दशोधन काव्यत्वपूर्ण ओर अद्वितीय 
है। इनकी भाषा में संगीत का तत्त्व है, परंतु अभिव्यंजना की 
नई प्रणाली नहीं है। इनकी उपभा और उल्प्रेक्षाएँ परंपरागत 
हैं। हमको यह स्वीकार करना पड़ेगा कि हरिओऔधजी केवल 
द्विवेदीजी और उनके अनुयायियों की भाषा की ककंशता को दूर 
करने में समर्थ हुए। ये अभिव्यंजना की नई पअणाढी का सूत्र- 
पात नहीं कर सके । 


हम द्विवेदीजी की संस्क्ृतगर्भित शैढ्ली की चचो कर चुके हैं 
ओर यह देख चुके हैं कि कवि इसका अनुकरण कर काव्याभि- 
व्यक्ति में असफल ही रहे। इनकी कतिपय रचनाएँ एसी भी 
भिलती हैं जिनकी भाषा सरल ओर शैली अंत स्वच्छ हे। 
यद्यपि इनकी संख्या अधिक नहीं तथापि इन रचनाओं के अरंसक 
ओर अनुयायी थे। इन सरल रचनाओं की महत्ता इसलिए और 
'बढ़ जाती है कि इनके द्वारा द्विबेदीजी ने अपने अनुयायियों को 
काव्याभिव्यक्ति की शिक्षा दी है। इनकी भाषा छोकश्रिय और 
लंबे समासों से शून्य है। प्रभाव की वृद्धि के लिए उदृ' शब्दों का 
भी समावेश हुआ है। द्विवेदीजी की हस नवीन शैली का स्वरूप 
निम्नलिखित पद्मों में प्रकट होता है-- 
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ध्यदि कोई पीड़ित होता है, उसे देख सब घर रोता है । 

देशदशा पर प्यारे भाई, आई कितनी बार रुछाई ॥ 

थोड़ा भी श्रम यद॒पि उठाते, जन्मभूमि को तुम न खुछाते । 

तो अब तक निहाऊक हो जाती शोमासयी दिव्य दिखलाती ॥ 

“कच्चा घर जो छोटा-सा था, पक्के महकों से अच्छा था। 

पेड़ नीम का दरवाजे पर, सायबान से था वह बेहतर ॥ 

आँखमिचोनी की वे बातें, खेल-कूद के दिन ओ रतें। 

हाय कहाँ हैं हाय कहाँ हैं, कहाँ मिले जो हढ़ा चाहें॥”* 

इसी अकार की अन्य रचनाएं द्विवेदीजी के भाषा-सिद्धान्त के 
फलस्वरूप हैं। इनका विचार था कि गद्य ओर पद्म की भाषा 
समान होनी चाहिये | दोनों का भेद कम करने के लिए ये बोल- 
चाल की भाषा के उपयोग की शिक्षा देते थे। इन्होंने देनिक 
जीवन की भाषा में रचना करने के लिए छोगों को ग्रेरित किया। 
इनकी इस प्रकार की रचना की, ओर कई कवि आश्चृष्ट हुए । 
नाथूराम शंकर शर्मा, छोचनग्रसाद पांडे, रामचरित उपाध्याय 
और मेथिलीशरण गुप्त द्विवेदीजी की इस शैली से प्रभावित हुए 
ओर उन्होंने सरल भाषा में रचनाएं कीं। 


यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि बोलचाल की भाषा 
से हरिओऔधजी की ठिठ हिंदी! का आशय कदापि नहीं है। इन 
कवियों का सिद्धान्त संस्कृत शब्दों का बहिष्कार नहीं था, क्योंकि 
यह असंभव और हास्यास्पद्‌ है। इनका ध्येय हिन्दी का सतन्‍त्र , 
विकास था । अन्य भाषा की मधुरता का अधिक समावेश न कर 
ये कबि हिंदी को अपनी मधुरता को विकसित करने के पक्षपाती 
थे | हिंदी-मुहावरों के सतत अयोग द्वारा ये कवि हिन्दी को भावा- 


सडिककन न्‍नी «-ननन्‍नननाा डियनिगनिगा गाए कशिशलनानमनानानक «का 


(१ ) जन्‍्मभमि, माच १९०३ | (२) प्यारा वतन | 
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भिव्यक्ति के किए समर्थ और शक्तिशाली बनाना चाहते थे | इन 
कवियों के लिए गौरव का विषय है कि ये अपने ध्यय में 
सफल हुए | 

सरखती' के आरम्भिक वर्षों में हम नाथुराम शंकर श्मों 
को मेथिलीशरण गुप्त के समान राजा रवि वो के ( सरस्वती में 
प्रकाशित ) चित्रों पर कविता बनाने में प्रदत्त पाते हैं। इन कवि 
ताओं की भाषा सरल ओर अभावयुक्त है । इनकी लय में वात- 
चीत और वक्तता की विशिष्टता है। कभी-कभी इनमें उच्छल्ठूलता 
आ जाती है जिससे इनकी भाषा में समर्तता नहीं रह पाती । 

रामचरित उपाध्याय के अन्यों में हिन्दी भापा की अपनी शरक्ति 
और मधरता के दशन होते हैं। 'रामचरित-चितामणि! अपनी 
छोकप्रिय और ओजपूर्ण भाषा के लिए विख्यात है। भाषा में 
प्रवाह है और शैली संस्क्ृत-शब्दों से आक्रांत नहीं है। प्रभाव के 
लिए जद-शब्दों का भी समावेश हुआ है। भावों की व्यंजना 
में शक्ति है और शिथिठता का अभाव है । 

रामचरित उपाध्याय की अभिव्यंजना की प्रणाली में नवी- 
नता नहीं हे। ग्रभाव-वृद्धि के लिए अलुंकृत शैली का उपयोग 
हुआ है। इनकी उपमाएं आचीन ओर परंपरागत हैं। कवि में 
यमक के ग्रति विशेष प्रेम हे, जो छोटी-बड़ी सभी रचनाओं 
में मिलता है। भाषा की छक्षणा शक्ति का इनकी रचनाओं में 
अभाव है । इनकी भाषा खड़ी बोढी के विकास की एक विशेष 
' अवस्था द्योतित करती हे। इस समय की खड़ी बोली में सरलता 
ओर मधुस्ता के दशेन होते हैं परन्तु अभिव्यंजना की ग्रणाढी में 
नवीनता नहीं दिखाई पड़ती । 

अभिव्यंजना की नूतन अणाली का समावेश हिवेदी-युग के 
अंतिम वर्षों में मेथिीशरण गुप्त तथा अन्य कबियों द्वारा हुआ। 
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हम मेथिलीशरण गुप्त की शैली के विकास की तीन अवस्थाओं 
से परिचित हैं। इनकी आरंभिक रचनाएँ संस्क्ृतगर्भित हैं. और 
काव्यत्व से शुन्य हैं। इनमें हिवेदीजी की संस्कृत-पदावली का 
प्रभाव स्पष्ट हे । यह इनकी शैली की पहली अवस्था है। द्वितीय 
अवस्था में इनकी शैढ्ली में सरकृता और मधघुरता आ गई है। 
नवीनचंद राय तथा माइकेल मधुसूदनदत्त आदि बँगढा के प्रमुख 
कवियों की कृतियों का हिंदी में अनुवाद कर इन्होंने बँगढा की 
मधुर पदावढी का अपनी रचना में समावेश किया। तीसरी 
अब्स्था सें अभिव्यंजना की नई प्रणाली का सूत्रपात हुआ। इस 
समय हमें भाषा के लक्षणामूछक ओर प्रतीकात्मक प्रयोग के 
दशन होते हैं। मेथिडीशरण गुप्त में नवीन अभिव्य॑ंजना-प्रणाली 
ओर प्राचीन अलंकार-शैडी का सामंजस्य मिलता है। अलंकारों 
का प्योग भी पग्रभाव-साम्य को ध्यान में रखकर किया गया है। 
अभिव्यंजना की दोनों प्रणालियों के उचित संभिश्रण के साथ 
इनकी भाषा में सरलता ओर मधुरता है । 

मेथिलीशरण गुप्त में अवसर की आवश्यकता को समझकर 
समयानुकूछ काय करने की अद्भुत क्षमता है। ढ्रिवेदीजी की 
इतिवृत्तात्मक कविता का विरोध होने पर इन्होंने काव्यक्षेत्र में 
अभिव्यंजना की नवीन अणाढी और मुक्तक गीतों की सृष्टि की । 
इस क्षेत्र में इन पर रवींद्रनाथ ठाकुर का पर्याप्त प्रभाव पड़ा था। 
ठाकुर महोदय की अभिव्यक्तिपूर्ण रहस्यवादी रचनाओं से 
आकृष्ट होकर गुप्तजी ने इनका भी हिंदी में सूत्रपात किया। 
इस काय में गुप्तजी को पूरी सफलता मिली और जनता ने इस 
नवीन प्रयास का हृदय से स्वागत किया | 

द्वितीय उत्थान की भाषा और प्रक्रिया के ऋमदः विकास को 


€ ९. 


हम संक्षेप में निम्नलिखित रूप में दिखा सकते हैं--- 


१४४ आधुनिक काव्यधारा 


२--श्रीधर पाठक की आरंभिक रचनाओं में द्वितीय उत्थान के 
आरम्भिक वर्षों की भाषा काउदाहरण मिल्ता है। ( भाषा 
अव्यवस्थित और शिथिल है. । ) 
२--महावीरप्रसाद द्विवेदी ह्वितीय उत्थान के प्रथम चरण ( सन्‌ 
१९००-१९१० ) का प्रतिनिधित्व करते हैं। ( भाषा संस्क्ृत- 
गर्सित तथा नीरस है ।) द 
३--्रिय-प्रवास? में संस्कृत-पढावरछी की मधुरता है। ( अभिव्यं- 
जना की प्रणाढी परंपरागत है ।) 
४--गामचरित-चिंतामणि? में हिंदी की अपनी शक्ति और मधु- 
रता के दर्शन होते हैं। ( यद्यपि अभिव्यंजना-प्रणाली में 
नवीनता नहीं है। ) 
५--मैथिछीशरण शुप्त के मुक्तक गीतों में (सन्‌ १९१४ से ) 
अभिव्यंजना की नूतन प्रणाली के दशेन होते हैं और भाषा 
में मधुरता आती है। इन गीतों से द्विवेदी-युग का अंत और 
तृतीय उत्थान का आरंभ होता है। 
द्वितीय उत्थान में हमें काव्यभाष। खड़ी बोली की शैली का 
( आडंबर से सरलता की ओर ) क्रमशः विकास दिखाई पड़ता 
है। इस विकास की अवस्थाएँ स्पष्ट हैं, अभिव्यंजना-प्रणाढी के 
परिवतेन में इतना विलंब होने पर कोई आश्चर्य न होना चाहिए । 
द्विवेदीयुग की सबसे बड़ी विशेषता खड़ी बोली की शैली का 
विकास है । इस समय एक नवीन भाषा काव्य का साध्यम 
स्वीकृत होती हे और कवि उसे काव्यत्व से पूर्ण अभिव्यक्ति में 
समर्थ बनाने में यत्नशील होते हैं। कबियों की सतत चेष्टा से 
द्वितीय उत्थान के अंतिम वर्षों तक खड़ी बोली की कर्कशता बहुत 
कुछ दूर हो जाती है और उसमें सूक्ष्म भावों के अकाशन की 


| 


शक्ति आ जाती है। फलत: ट्विवेदी-युग के अंतिम वर्षों में 
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प्रक्रिया में भी परिवर्तेन होता है। इस सत्य से तो सभी परि- 
चित होंगे कि श्रक्रिया की कछापूर्ण अभिव्यक्ति भाषा के उत्क्ष 
पर निर्भर हे । 

द्विवेदी-युग के कबि अपने उद्देश्य में पूर्णतया सफल हुए । 
उन्‍होंने खड़ी बोली को सजाकर साधन-संपन्न बनाया ओर इसके 
विरोधियों के आश्षिपों को मिथ्या अ्रमाणित किया। उन्होंने विश्न- 
बाधाओं को दूर कर काञ्यभाषा का यथाशक्ति विकास कर तृतीय 
उत्थान के कवियों को सौंदर्यपूणं अभिव्यंजना श्रणाढी की साधना 
के लिए स्वतंत्र कर दिया । 


सामाजिक कविता 


द्वितीय उत्थान के कवि सामाजिक जीवन से विमुख नहीं थे । 
सामाजिक सुधार में इन कवियों की वाणी सदा निरत थी। ये 
कवि सच्चे हृदय से समाज की उन्नति चाहते थे | 

द्वितीय उत्थान की सामाजिक परिस्थिति में परिवर्तन लक्षित 
होत है। भारतेंदु-युग की सामाजिक परिस्थिति नवीन विचारों 
के कारण अशांत थी4 आयंसमाज के आंदोलन से खंडन- 
मंडन और वाद-विवाद बहुत बढ़ गया था। द्वितीय उत्थान में 
विरोध और आहछोचना-प्रयाोचना का अभाव है। इस समय 
के कवि शांत परिस्थिति में सदर्भावना के साथ-साथ सामाजिक 
उन्नति का यत्न करते हैं। भारतेंदु-युग से दूसरा भेद यह लक्षित 
होता है कि इस युग के सभी कवि समाज्ञ के सभी अंगों पर अपनी 
लेखनी नहीं चलाते। इस समय के कवि समाज के केवल उन 
पक्षों पर अपने उद्गार प्रकट करते हैं जो उन्हें प्रभावित करते हैं। 
इस ग्रकार हम देखते हैं कि श्रीधर पाठक अधिकतर विधवा- 
समस्या पर अपने विचार प्रकट करते हैं. और मेथिलीशरण गुप्त 
की विशेष सहानुभूति अछूतों के अति है । 

द्वितीय उत्थान में सबसे पहले श्रीधर पाठक हमारा ध्यान 
सामाजिक विषयों की ओर आह्ृष्ट करते हैं। हिंदुओं की सामा- 
ज्ञिक अधोगति पर इन्होंने बहुत सी कविताएँ छिखीं। विधवाओं 
से इन्हें पूरी सहानुभूति है। उनकी दारुण अवस्था का मार्मिक 
चित्रण इनकी रचनाओं में मिलता हे । विधवाओं की समस्या 
में तन्‍्मय होने के कारण ये इस विषय से असंबद्ध रचनाओं में 
भी उनकी दुदेशा का संकेत करना नहीं भूलते | हेमंत” कविता 
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में ऋतु की शोभा का वर्णन करते करते ये विधवाओं की अवस्था 
का चित्रण करने लगते हैं। कवि ईश्वर से बाल-विधवाओं पर 
ऋपालु होने की प्राथना करता है-- 
“बीला कातिक मास शरद का अंत हे, 
छगा सककछ सुखदायक ऋतु हेमंत हैे। 
थोड़े दिन को बेल परिश्रम से थमे, 
रब्बी के लहकहे नए अंकुर जमे | 
झुखी बाल-विधव्राओं की जो है गती, 
कोन सके बतछा किसकी इतनी मती। 
जिन्हें जगत की सब बातों से आन है, 
दुख सुख मरना जीना एक समान है । 
जिनको जीते जी दी गईं तिल्ांजरी, 
उनकी कुछ हो दशा किसीको क्या पड़ी ।? 
“प्राथंना अब ईश की सब्र करहु कर जुग जोर । 
दीनबंध सुदष्टि कीजे बाल-विधवा-ओर ॥?? 


श्रीधर पाठक समाज की अन्य कुरीतियों से अपरिचित नहीं 
हैं। इन्होंने अपनी छावनी में उनके दोष बताए हैं। बाल-विवाह 
के कुप्रभाव की भी चर्चा इन्होंने की हे। भारत-भूमि के रहने- 
बाले पंडितों और धमंधुरीणों से ये सामाजिक कुरीति को मिटाने 
की प्राथना करते हैं-- 
“निज देश-दशा किन सोचहुँ सब मिकछि भाई । 
किहि रीति कुमति-पथ सिटे सइल दुखदाई ॥ 
पंडित अवीण नर कलथुरोीण गुणराशी। 
सब सुनहु जआायंवर भारत-भूमि-निवासी ॥ 


'अन्‍+ बकरी 


.._ (१) मनोविनोद, प्रृ० ०६। (२) बारू-विलास, ४ जून, सन्‌ ३८८७ 
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बालक-विचाह कितने नहिं निंत होते हैं। 
जिनके फल लखि लखि कोन नहीं रोते हैं।. 


शक 


यह लोक-चाल अति बुरी देश में छाई॥ निज देश०॥”* 


देश के इस सामाजिक अधः:पतन का कारण विधवाओं का 
शाप है-- 
“बाल-विधवा-क्राप-बल॒ यह भूमि पातकमई । 
होत दुःख अपार सजनी निरखि जम निठुरई ॥” 


श्रीधर पाठक महित्यओं की उन्नति चाहते हैं। वे चाहते हैं 
कि इनके द्वारा संसार में जीवन ओर पवित्रता की ज्योति जगे-- 
“अहो पूज्य भारत-महिला-गण अहो आयंकल-प्यारी । 
अहो आयेग्रृह लक्ष्मि सरस्वति आययेलोक उजियारी । 
आय-जगत में पुनः जननि निज जीवन-ज्योति जगाओ | 
आय-ह॒ृदय में पुन आयेता का झ्ुचि खोत बहाओ।?” 


श्रीधर पाठक की अपेक्षा अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिआऔध? 
ने समाज के अनेक पक्षों पर रचनाएँ की हैं। अछूत, सामा- 
जिक आडंबर, कुीनता आदि विषयों पर इनकी चुमती कविताएँ 
हैं। हरिओध” जी समाज के उदारह्दय समालोचक हैं। ये 
समाज की निष्फल या हानिकारक रीतियों की आछोचना करते 
हैं। परंपरा का निवोहमात्र इन्हें रुचिकर नहीं है। इनके 
लिए कुढीनता का विशेष महत्व नहीं । इनके विचार से 
सच्ची कुलीनता वंशानुगत न होकर अच्छे कर्मों में हैे। इसलिए 
ये कुलीनता के आधार पर विवाह को अच्छा नहीं समझते--- 
“विवेक विद्या सुविचार सत्यता, क्षमा दया सजनता उदारता। 
क्रिया सदाचार परोपकारिता, सदा समाधार कुलीनता रही ॥ 


कलाम नकतनलामकलपपसलभाओ.िन्‍-+०+कामंपननकामव का... कत. कान पनामशक्कगपश भय: 


(१) मनोविनोद, ए० १७० | (२) मनोविनोद, ए० ३२ | 
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परंतु है आज विचित्र ही दशा, विडंबना है नित ही कुछीनता । 
सप्रेम है अपित हो रही सुता, उसे बना वंशगता कुछागता ॥7* 
हरिओऔध! जी इसी प्रकार तिछक चंदन की भी आलोचना 
करते हैं। इसकी सफलता हृदय की स्वच्छता में है। अन्यथा 
छापा-तिछक निष्फल है--- 
“छोग उतना ही बढ़ाते हैं तुम्हें, रंग जितने ही बुरे हों चढ़ गए। 
पर तिलक इस बात को सोचो तुम्हीं, इस तरह तुम घट गए या बढ़ गए ॥ 
इस तरह के हैं कई टीके बने, जो कि तन के रोग को देते भगा। 
जो न मन के रोग का टीका बना, तो हुआ क्या छाभ यह टीका छगा है?” 


हरिऔध” जी की सामाजिक आलोचना, नाथूरामः शंकर 
डामों की वाणी में तीत्र व्यंग बन जाती है। ये आयेस्माजी थे 
और इनको शाख्बाथ तथा खंडन-मंडन से विशेष ग्रेम था। समाज 
की खरी आछोचना इन्होंने बड़े उत्साह से की है। इनके विचारों 
में कहीं-कहीं उम्रता हैे। कभी-कभी ये ओचितय की सीमा मी 
पार कर जाते हैं। फलछतः इनकी भाषा में समरसता नहीं है । 
नाथूराम शंकर शर्मो जात-पाँत के जाल में फेँसे मू्खे हिंदुओं को 
शकता के सूत्र में बाँधने को कमर कसे खड़े हैं--- 
जाति पाँति के धर्मजाल में उलझें पड़े गंवार । 
मैं इन सबको सुलझा दूँगा करके एकाकार ॥7ड 
तत्काढीन सामाजिक दशा की इन्होंने कटु आछोचना की 
हे न विधवा एवं बाल-विवाह, वेदांती साधु आदि सभी पर 
गींने कविताएँ लिखी हैं | बाल-विवाह से ये अत्यंत क्रुद्ध हैं--- 


3 कलम मह पर कक नम लीद जनक लक हज आशिक जद कट कवि कल 
( $ ) सरध्वती, खंड १७, संख्या ३, सन्‌ १९३६ । 
(२) ५» खंड १५९, संख्या २, सन्‌ १९३८ | 
(६३) » खंड ५९, संख्या ५, सन्‌ १९०८ | 
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“बाकू-विवांह विशाल जार रच पाप कमाया.। 
ब्रह्मचयय-मत-काल बवृथा विपरीत ग्ंवाया ॥ 
अबला ने चुपचाप उठायः पछाड़ा झुझको | 
बेटा जन कर बाप बनाय बिगाड़ा मुझको ॥??' 


समाज की कुरीतियों के कारण ये छत्ना से नतशिर हो जाते 
हैं। संसार के शिक्षकों की आधुनिक संतानों के- लिए ये सामा- 
जिक दोष उनके अपयश के कारण हैं। कवि की मानसिक 
व्यथा और रु्जा व्यंगात्मक रचना को जन्म देती है । 


कबि कट्टरपंथी अपरिवर्तेनवादी समाज से चिढ़ गया है और 
समयानुकूछ परिवर्तत न करने पर उन पर व्यंग की वर्षा 
करता हे--- 


“सुने स्वर से लो लगाते रहो, पुनजेन्म के गोत गाते रहो | 
डरो कम प्रारूध के योग से, करो मुक्ति की कामना भोग से ॥ 
नई ज्योति की ओर जाना नहों, पुराने दिये को बुझाना नहीं ।””* 
ठाकुर गोपाल्शरणसिंह ख्लीशिक्षा के समर्थक हैं। दहेज 
प्रथा के कुप्रभाव का संकेत इनकी रचनाओं में मिलता हे।इस 
कुअथा ने न सालम कितने परिवारों और कितनी कन्याओं का 
जीवन नष्ट कर दिया। इस कुरीति के बिना मिटे हिंद जाति की 
उन्नति असंभव है-- ह 
“सअगवान हिंदू जाति का उत्थान केसे हो भला । 
नित यह कुरीत दहेजवाली घोंटती उसका गला ॥ 
सुकुमारियाँ वे भोगतो हैं यातना कितनी बड़ी । 
जो पूर्ण योवन काल में भी हैं बिना व्याही पढ़ी ॥ 


१एएण॑ााआा अगर आओ मरी >नोजीअर रन नमकस नी 


३ » सरस्वती, खंड ११, संख्या २, सन्‌ 8९१० । 
(२), खेंड 4८, खेख्या १, सन्‌ १९०७ | 
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अगणत कुटुम्बों का किया इस राक्षस्री ने नाश है । 
तो भी बुझी न अभो अ्ठो इस ही रुबिर की प्यास है ॥””* 
संप्रति ख्लियां को निरक्षरता भी कविको उद्विग्न बनाती है। 
दमयंती, सीता और गार्गी के देश की आधुनिक खरियाँ अविद्या 
की मूर्ति बन गई हैं। कवि को खस्रियों की हीनदशा से समालु- 
भूति है और वह उनके सुधार का आकांक्षी है-- 
“दुमयंती की यही जन्म बसुधा है प्यारो। 
हुई रुक्मिनी यहीं ओर गार्गी गांधारी ॥ 
जनकसुता की कथा विश्वविश्रत है न्‍्यारी। 
और कहाँ हैं हुई जगत में ऐसी नारी ॥ 
आज अविद्या-मूर्ति सो हैं सब शअ्रीमतियाँ यहाँ। 
इाष्ट अभागी देख ले उनकी दुर्गतियाँ यहाँ॥?”* 
मेथिकीशरण गुप्त ने समाज के सभी अंगों पर कुछ न कुछ 
लिखा है । आचीन सामाजिक और सांस्कृतिक उन्नति की भूमिका 
पर कवि आधुनिक सामाजिक अधोगति का चित्र खींचता हे 
और इस अकार जनता को सामाजिक सुधार के लिए उत्तेजित 
करता है। हिंदू-समाज में अग्रगण्य ब्राह्मणों से अपने कत्तेव्य- 
पालन के लिए गुप्तजी म्रार्थना करते हैं। ऐसा न करने से 
आधुनिक अवनति का सारा दोष़ उन्हीं पर होगा। आचीन 
सुसमय खप्न ही रहेगा और अच्छे दिन न आवेंगे-- 
“तुम होकर भी कुशपाणि विश्व के शासक थे । 
बल विक्रम बुद्धि विकास न्नञास दुःखनाशक थे ॥ 
करते थे प्रकट प्रभाव नित्य तुम नए नए | 
बोलो तो वे अब कर्म तुम्हारे कहाँ गए ॥ 





( १ ) सरस्वती, खंड ८, संख्या ३, सन्‌ ३९०७ । 
(२ ) सरस्वती, खंड २६, संख्या ६, सन्‌ १५२५। 
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यदि अब भी तुम कतेब्य न पालोगे अपना । 
तो रह जावेगा पूव््रकाल निश्चय सपना || 
हिंदूसमाज के दोष तुस्हीं पर आते हैं। 
सब बातों में अगुआ ही पूछे जाते हैं॥?”* 
मेथिलीदशरण गुप्त ने खीशिक्षा ओर अछूतोद्धार का भरपूर 
समथथन किया है। सामाजिक उन्नति में इनकी रचनाओं ने विशेष 
योग दिया है । सामाजिक सुधार के साथ-साथ सांस्कृतिक पक्ष 
की अवहेलना भी नहीं हुई है। भारतेंदु-युग के कवियों के समान 
मेथिढीशरण गुप्त भी पश्चिमी रहन-सहन के सवांगीण अनु- 
करण के विरोधी हैं। ये अपनी सामाजिक मनोदृष्टि को विदेशी 
रहन-सहन की अनुगामिनी नहीं बनाना चाहते। इन्हें अपने 
सामाजिक रीति-रिवाजों से प्रेम है ओर ये उनकी रक्षा में तत्पर 
हैं। इसलिये ये अपने आचीन रीति-नियमों को दोषपूण समझने- 
वाले पश्चिमी सभ्यता में रंगे युवकों पर व्यंग की वषों करते हैं । 
इन्होंने होली के उत्सव का जोरदार समर्थन किया है। कुछ 
छोगों के होडी को असभ्य उत्सव कहने पर इन्होंने इसके सत्प्रभाव 
का गुणगान कया-- 
“सचमुच ही क्या फाग खेलना हे असमभ्यता-लक्षण । 
सभ्यों की यह नई समझ है अदभुत अं र.विलक्षण ॥ 
किंतु हमारी ग्राश्य बुद्धि में यही बात इढ़ हो ली । 
पारस्परिक प्रेमबंघन को दृढ़ करती है होछी ॥ 
है यह ऐसा समय हमारे सच दुःखों में खोवें। 
हे हरि कभो हिंदुओं का यह छझुम दिन अस्त न होवे ॥?!* 
अपनी खतंत्र सामाजिक सत्ता की रक्षा की यह अवृत्ति द्वितीय 


( १ ) सरस्वती, खंड १३, संख्या ५, सन्‌ ३१९३० । 
(२) » खंड ३३, संख्या ७, सन्‌ ३१९३० । 


द्विवेदी-युरी १४९ 


उत्थान के अन्य कवियों में भी मिलती है । भारतेंदु-युग के 
कवियों के समान ये कवि भी समाज-सुधार और वर्तमान शिक्षा 
के समथक होते हुए भी अपनी सामाजिक विशिष्टता की रक्षा में 
'तत्पर हैं। इन कवियों को हम' सांप्रदायिक या कट्टरपंथी नहीं 
कह सकते, क्योंकि इन कवियों का हृदय उदार ओर मनोदृष्टि 
व्यापक है। ये कच् अप 
व्यापक है। ये कवि प्राचीन समाज ओर नवीन विचारों का 
सामंजस्य चाहते हैं। 'हरिओऔध” जी की निम्नलिखित पंक्तियों में 
अंकित सुधारक के खरूप में हमें इन कवियों की खतंत्र सामा- 
'जिक भावना की झलक मिलती है-- 
“जिसे पराई रहन-सहन की को न छगी हो। 
जिसकी सति सब दिन निजता दी रही सगी हो ॥ 
हमें चाहिए परम सुजान सुधाररक ऐसा। 
जिसकी रुचि जातीय रंग हो बीच रंगो हो ॥”?' 
इस प्रकार रूपनारायण पॉड़े की निम्नलिखित पंक्तियों में 
आद्यणोड्रोधन के भीतर विश्व-कल्याण की कामना छिपी है-- 
“ब्रह्मदेव फिर उठो देश का हिल करने को। 
रोग शोक दारिद्रथ दुःख दुर्मति हरने को॥ 
देखे सारा विव्व फिर क्‍या है सच्ची सभ्यता। 
पराकाष्ठा धर्म की ओर भाव को अभव्यता ॥/* 
इन पंक्तियों की समाज-भावना का उद्ार मनोदृष्टि से कोई 
विरोध नहीं हे। इन पंक्तियों से द्वितीय उत्थान के कवियों के 
समाज-्ेम तथा उदार हृदय का पूण परिचय मिलता है । 
संक्षेप में द्वितीय उत्थान के कवियों की यही सामाजिक भावना 
है। इस समय के कवि सामाजिक विषयों पर कविता रचकर 
( $ ) सरस्वती, खंड १८, संख्या ३, सन्‌ १९१७ । 
(२) » खंड १४, संख्या $, सन्‌ १९१३ | 


१५७० आधुनिक काव्यधारा 


स्लमाज-सुधार की भावना उत्तेजित करते हैं। ये अपनी भावनाः 
को अभावित करनेवाली सामाजिक समस्याओं पर कविताएँ 
लिखते हैं। इस प्रकार श्रीधर पाठक विधवाओं से समानुभूति 
 अदर्शित करते हैं, नाथूराम शंकर शम्मो बालक-विवाह पर व्यंग कीः 
बषों करते हैं, गोपाल्शरणसिंह दहेज-प्रथा की आलोचना करते 
हैं और मेथिलीशरण गुप्त सामाजिक रीति-नीति की रक्षा और 
सुधार का विशेष आग्रह करते हैं। इन अमुख कवियों के साथ-साथ 
द्वितीय उत्थान के अन्य कवियों ने भी समय समय पर सामाजिक 
जिप्रियों पर रचनाएँ रचकर सामाजिक जन्नांत में योग दिया। 


भारतेंदु-युग के कवियों ने सामाजिक रीति-नीति की आलोचना 
मात्र की, परंतु द्वितीय उत्थान के कवियों ने समाज द्वारा सताए 
हुए ग्राणियों से समानुभूति प्रदर्शित की ओर समाज की आलोचना 
मात्र से संतुष्ट न. रहे । सामाजिक प्रगति के कुछ अग्नमसर होने पर 
भी भारतेंदु-युग से इस समय की सामाजिक कविता में कोई 
महत्वपूर्ण परिवर्तन नहीं हुआ । सामाजिक कविताओं के विषय भी 
प्रायः वे ही हैं। ख्रीशिक्षा, बाल-विवाह, अंधविश्वास आदि विषय 
द्वितीय उत्थान के कवियों का भी ध्यान अपनी ओर आऊक्ृष्ट करते 
हैं। द्विवेदी-युग के समाज में कोई विशेष महत्त्वपूर्ण परिवतन' 
नहीं हुआ। फलत:ः इस समय की सामाजिक कविता भी बहुत 
कुछ गतिहीन हे । 

इसके सिवा महत्त्वपूण शजनीतिक समस्याएँ कवियों का 
ध्यान सामाजिक क्षेत्र से हटाकर बरबस अपनी ओर आक्ृष्ट कर 
रही थीं। ये कवि भारत के राजनीतिक विधान में व्यस्त थे। इस 
कारण इस समय की अधिकांश सामाजिक रचनाओं में बौद्धिक: 
तत्त्व की प्रधानता और भावतत्त्व की कमी है। राजनीतिक समस्या 
आज भी अव्यवस्थित है ओर कवि उसमें संल्न हैं । 


धारमिक कविता 


इस उत्थान के कवियों की धार्मिक मनोदृष्टि में विशेष रूप से 


परिवरतेन दिखाई पड़ता है। इन कवियों की धर्म-संबंधी भावना 
व्यापक और उदार हो गई है । इनकी धार्मिक रचनाएँ केवल 

शाम और कृष्ण के गुणगान तक ही परिमित नहीं हैं, और का 
ये कबि कोरे धार्मिक सिद्धांतों को पद्मबद्ध करके संतुष्ट हैं। घर्म+ 


या ईश्वर इन कवियों की रचनाओं में आध्यात्मिक शक्ति में 


परिवर्तित हो गया हे । यह आध्यात्मिक शक्ति ख्री-पुरुष के प्रेम, . 
पीड़ितों की सेवा और परम सत्य की खोज में प्रकट होती हे !' 


इसी शक्ति ने मानवताबाद के आदशों की ग्रतिष्टा की ग्रेरणा उत्पन्न 


की । इसने उदार हृदय और विशाल भनोर्रष्टि प्रदान कर छोटे- 


विषयों को भी महान बना दिया । 


भानवतावाद के आदशे ने कवियों के हृदय में पीड़ित और 


दुःखियों के प्रति समानुभूति की प्रतिष्ठा की । ये कवि दुबंठ और 
सताए हुए आणियों की सहायता को सदेब तत्पर हैं, क्योंकि 
इनका विश्वास है कि ईरवर की प्राप्ति मनुप्य-प्रेम से ही संभव 


है। ठाकुर गोपाल्शरणसिंह को विश्व-प्रेम और मानवता की सेवा- 


में मुक्ति का उन्मुक्त द्वार दिखाई पड़ता है-- 
“जग की सेवा करना ही बस है सब सारों का सार ! 
विश्व-प्रेम के बधन ही में मुझको मिला मुक्ति का हार॥? 


मुकुटधर पांडेय को दीन दुःखियों के आँसू , सच्चे पश्चात्तापः 


अैनिनकननान वरननन्‍कन करन कीफे नल हि. 


ओर कृषकों के सरल स्वभाव में ईइवर की प्राप्ति होती है-- 


नमन मनन नननननन न तन नितिन नमन मनन न_ंनन_-न न ननानीनि नानन--क्‍0क्‍  चनननभि भ न य ++ नितिन ली नन-+++++ननननन+++ननन-न-म-न+«-न-न- नमन ननननन- नम नाना मनन ननन-+मननननननानन न न नमन 


( ३ ) सरस्वती, खंड २६, संख्या ६, सन्‌ ३९२७ |. 


करत 


श्र आधुनिक काव्यधारा 


“खोज में हुआ ब्रथा हैरान, यहाँ ही था तू हे भगवान । 
दीन हीन के अश्लुनीर में, पतितों को परिताप-पीर में। 
सरछ स्वभाव कृषक के हड में, श्रम-त्षीकरसे सि'चत घन में । 
तेरा मिल प्रमाण ॥?"* 
इस प्रकार हम कवियों की धार्मिक मनोदृष्टि में स्पष्ट परिवर्तन 
और विकास देखते हैं। इनकी मनोदृष्टि व्यापक ओर उदार हो 
गई । इसी उदार मनोदृष्टि के कारण कवि जनता के साथ न्याय 
चाहते हैं। इसीलिए कवि दुःखियों की अवहेलना करनेवाली 
सभ्यता की कठु आलोचना करते हैं। पं० केशबप्रसाद मिश्र केवल 
-अभीरों का हित करनेवाली सभ्यता की निदा करते हैं-- 
“अगर असभ्यता आज मरे ही को है भरना। 
नहों भूछककर कभी गरीबों का हित करना॥ 
तो सो सो घिक्‍कार सभ्यता को है ऐसी। 
जीव मात्र को छाभ नहीं तो समता क्ेसी॥”* 


कवि इतने हो से संतुष्ट नहीं हैं, इन्हें नवीन आध्यात्मिक शक्ति 
(का आभास दूसरे क्षेत्रों में भी होता है। ईश्वर या दिव्य शक्ति 
का अनुभव अबोध बच्चों की सरल हँसी, दंपति के प्रेम और 
प्रकृति के सोंदर्य में होता है। मुकुटधर पांडेय को ईदबर की 
झलक निम्नलिखित रूपों में मिठी-- 


६6 


हुआ प्रकाश तमोमय मग में, मिला मुझे तू तत्क्षण जग में । 
तेरा हुआ बोध पग-पग में खुछा रहस्य महान । 
वाद-विहीन उदार धर्म में समतापूर्ण ममस्व-मर्म में। 
दंपति के मघुमय विलास में, शिश्ञु के स्वप्ोत्पन्न हास में । 


अकसर «-«-«>>»+फलकनाक नरम ्तक्कतकककमब्घ७. 


(१) सरस्वती खंड ३८, संख्या ६, सन्‌ ३०१७। 
(२) ,;+ खंड १६, संख्या $, सन्‌ ३९३५ । 


ठ्विवेदी-युगं १०५३१ 


वन्य कुसुम के शुचि सुवास में, था तब क्रोड़ास्थान । 
देखा मेंने यहीं मुक्ति थी यहीं भोग था यहीं भुक्ति थी। 
घर में ही सब योग युक्ति थी, हुआ न तो भी ज्ञान ॥" 
ईश्वर की दिव्य शक्ति का अनुभव सेवा और सौंदर्य दोनों 
में हो सकता है, द्वितीय उत्थान के कवियों को इस सत्य का- 
अनुभव था। इसीलिए निम्नलिखित पंक्तियों में सोंदर्य के बीच 
उसकी झलक देखने की कामना है-- 
“कभी लता सोंदय बीच में ही मिला, कभी कुसुम की नई कही ही में खिला ' 
रमणीगण की मंद मंद मुस्कान में, अथवा संयत योगिराज के ध्यान में | 
वह छबि दोदिखला मिट जाए भ्रम सभी,खुले हमारे नेन्न न फिर ललके कभी ॥* 
“-रामचंद्र शुक्त दी० ए० । 
इन पंक्तियों में महत्वपूर्ण ,परिबतेन और सफलता द्योतित 
होती है, कवियों की धार्मिक भावना ईश्वर का साकार खरूप 
न उपस्थित कर उसे सब वस्तुओं में व्याप्त देखती है । राम और 
कृष्ण के गुणगान से संतुष्ट न्त होकर इनका धामिक उत्साह 
जनता की सेवा में प्रदत्त होता है. और लोगों को उदार बनाता है । 
इसका यह आशय कदापि नहीं कि राम, ऋष्ण आदि धार्मिक विभू- : 
तियों पर रचित कविताओं का सर्वेथा अभाव है। यद्यपि रामनरेश 
जिपाठी, रामचरित उपाध्याय तथा अन्य कवि ऐसी कविताएँ 
लिखते हैं. तथापि यह सर्वेसामान्य अवृत्ति नहीं लछक्षित होती । 
उपदेशात्मक तथा नेतिक कविताओं का क्रमशः अभाव 
दूसरा परिवर्तन है। विभिन्न संग्रदायों के धार्मिक विचार के 
पद्यात्मक रूप का भी अभाव हे । द्वितीय उत्थान के कवि कोरी 


(१) सरस्वती, खंड १८, संख्या ६, सन्‌ १९३७ | 
(२)?! खंड १५, संख्या २, सन्‌ ५९१७। 
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नैतिक कविताओं को अपने क्षेत्र के अंतर्गत नहीं मानते | इनका 
'काम सोंदर्य तथा सत्य का गुणगान है। इन कवियों का विश्वास 
है कि इस क्षेत्र की भावानुभूति और सचाई कभी निष्फल नहीं 
हो सकती । इसीलिए हितीय उत्थान में निम्नलिखित प्रकार की 
कोरी नेतिक कविताओं का क्रमशः छोप हो गया-- 
“त्रिप्र घ्म को भूलछि तेजहत बंस लजावें, 
क्षत्रिय धर्म बिसार दीन हे निंदा पावे। 
वेश्य तजे जो धर्म सुखन को मूछ गवावें, 
शूद्ध धर्म-प्रतिकूश मनुज-श्रेणी ते जावे।॥ 
- सो धर्म किए ही परम सुख संतन जो नित मन घरों । 
परलोक नसायो आंति-बस जेहि अधर्म सपने करयो ॥””-पूर्ण 


-“घोया उसने ही है -खोया, जागा उसने पाया है। 

सोच आत्मकतंब्य एक क्षण, क्‍यों इस जग में आया है। 

"अति अगाध माया में फेसइर पाप बीज क्‍यों बोता है। 

रे मन मूढ़ चेत कर झटपट, मोह-नींद क्‍यों सोता है ॥?”'* 
-- लोचनप्रसाद पांडेय । 


विषय को रोचक ओर. ग्रभावोत्पादक बनाने के लिए हिंदी 
के कवि अन्योक्तियों का आश्रय सदा से छेते आए हैं। द्वितीय 
उत्थान के कवियों ने भी इनका उपयोग किया है। बहुत से 
कृवियां ( विशेषतया बदरीनोथ भट्ट ) ने आध्यात्मिकता की ओर 
संकेत करनेवाली अन्योक्तियाँ भी बनाई हैं । इन अन्योक्तियों का 
विषय जीवन की क्षणिकता, मनुष्य का अहंकार और सांसारिक 
-साया-मोह हे । 


(१) पूर्ण-संग्रह, छ० ३८४ । 
(२) सरस्वती, खंड २०, संख्या ७, सन्‌ ३९१९ । 


अलकक 
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बद्रीनाथ भट्ट अन्योक्तियों के बड़े श्रेमी हैं। इनकी अन्यो- 
पक्तियाँ काव्यत्व से पूर्ण हैं। निम्नलिखित अन्योक्ति में मनुष्य 
के अहंकार की ओर संकेत किया गया है-- 
“सागर में तिनका है बहता । 
उछल रहा हे लहरों के बल में हूँ में हूँ” कहता ॥ 
धोखे ही धोखे में मित्रों अपने को खोघेंगा । 
जिस गोदी में उछल रहा है, उसमें ही सोबेगा ॥”* 


इसी ग्रकार रायक्ृष्णास अपनी आत्मा को भौतिकता से 
“सावधान करते हैं। इस सुनहले संसार में बंदी न बनने के लिए 
ये राजहंस को चेतावनी देते हैं। आत्मा का सच्चा निवासस्थान 
संसार नहीं है-- 
“हे राजहंस, यह कौन चाल । 
तू पिंजरबद्ध चछा होने बनने अपना ही आप काल। 
यह है कंचन का बना हुआ तू इससे मोहितमना हुआ ॥ 
कनकाब्जप्रसवि मानस भी है उसको विस्मघ्त मत कर मराल ॥/ 
ह्वितीय उत्थान में ऐसी विशिष्ट अकार की रचनाएँ भी मिलती 
हैं जिनमें न नैतिक उपदेश हे और न धार्मिक सिद्धांतों का पति- 
पादन ही। ये रचनाएँ भक्त की विनय और भावातिरेक से 
समन्वित उपासना के मुक्तक गीत हैं। इन मुक्तक गीतों में 
ईश्वर के प्रति सच्चा आत्मससपंण है। इन गीतों के कवियों 
को खर्ग की इच्छा नहीं है। ये आत्मसमपंण कर आत्मविभोर 
हैं। सियारामशरण गुप्त अपना हृदय बड़ी विनय के साथ 
ईश्वर को अर्पित करते हैं--- 


( ३ ) सरस्वतो खंड ३७, संब्या ४, सन्‌ १९१६ । 
(२) » खंड ६९, संख्या ७५, सन्‌ ३९१८। 
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“करो नाथ स्वीकार आज इस हृदय-कुसुम को । 
करें ओर क्‍या भेंट राजशजेइवर तुमको ॥ 
इष्ट नहों है इसे के घारण करो हृदय पर। 
निज मंदिर में ढोर कहीं दो इसको प्रभुवर ॥??! 


भुकुटधर!ः उसकी झलक के छिए लालायित हैं। इनका 
हृदय मौन वीणा के समान उसके सामने खुला पड़ा है। कवि 
नूतन खर का ग्रार्थी है-- 

“मानस-सवा पड़ा हे सूना, तमोध.म का बना नमूना। 

कर उसमें प्रकाश अब दूना, मेरी उग्र वेदना हर जा॥ 

मोहित तुझकी करनेवाली, नहीं आज मुख को वह छाली। 

हृदय यंत्र पर रकक्‍्खा खाली, अब नूतन सुर उसमें भर जा ॥?”* 


द्वितीय उत्थान के अंतिम भाग में इन मुक्तक गीतों में कुछ 

रहस्यात्मकता भी आ गईं है। हम इस समय के कई कबियां को 
रहस्योन्मुख पाते हैं। मेथिलीशरण गुप्त की निम्नलिखित पंक्तियों 
में रहस्योन्मुख भावना का संकेत मिलता हे। कवि को उसके 
दशन नहीं मिल सके । मंदिर के द्वारपर से अपार भीड़ के 
कारण उसे निराश लोटना पड़ा, परंतु वह कवि को अपनी कुटिया 
में हँसता मिल जाता हे--- 

“तेरे घर के द्वार बहुत हैं किससे होकर आऊँ में । 

सब द्वारों पर भीड़ बड़ी है केसे भीतर जाऊँ में ॥ 

बीत चुकी है बेलासारी, किंतुन आईं मेरी बारी । 

करूँ कूटी की अब तय्यारी, वहीं बैठ पछताऊँ॥ 
( $ ) सरस्वती, खंड २० संख्या ७, सन्‌ १९१९। 
(२) +» खंड १९ संख्या ७, सन्‌ १९१८ । 
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कुटी खोल भीतर जाता हूँ, तो वेसा ही रह जाता हूँ । 
तुझकों यह कहते पाता हूँ “अतिथि! कहो क्‍या छाऊँ में ॥??१ 
मुकुटधर” में रहस्योन्मुख प्रेम दिखाई पड़ता है। कवि 
रहस्यात्मक सत्ता का प्रेमी है। भीड़ के सामने, कवि को उसके 
संमुख होते छाज छगती है । कवि शून्य में मौन रूप से उसकी 
उपासना इस प्रकार करना चाहता हे कि श्िय भो उसकी आवाज 
न सुन सके-- 
“होने में तव सन्मुख आज, नाथ सतानी मुझको छाज। 
पुनः यहाँ तो सरा समाज, नाथ सताती मुझको लछाज । 
जब संध्याको हट जावेगी भीड़ महान, तब जाहर में तुम्हें सुनाऊँगा निजगान । 
नहीं दीसरे का कुछ काज, नाथ सवाती मुझको लछाज । 
झ्ून्य कक्षमें अथवा कोने ही में एक, करूँ तुम्दारा बेठ यहाँ नीरव अभिषेक । 
सुनो न तुम भी वह आवाज, नाथ सताती मुझको छाज ।?”*॥ 
निम्नलिखित पंक्तियों में. रहस्यात्मक खोज” व्यक्त हुई है। 
रात के आँधेरे में जुगनू दीपक जलाकर उसी प्रियतम की खोज 
में व्यस्त है। प्रातःकाल का पवन उसी का संदेश छाकर सुप् 
प्रकृति को नवजीवन देता है । सूफियों के समान कवि को सारी 
प्रकृति उसी की खोज में चक्कर काटती दिखाई पड़ती है--- 
“अंधकार में दीप जाकर किसको खोज किया करते हो । 
तुम खद्योत छुद्र हो तब फिर तुम क्‍यों ऐसा दम भरते हो 0 
तम में ये नक्षत्र आज तक घूम रहे हैं उसके कारण । 
उसका पता कहाँ है किसको होगा यह रहस्य उद्घाटन ॥ 
प्रातःकाछ पत्रन छाती है. उसका कुछ संदेश ॥ 
मूल प्रक्ति को ही कह जाती है उसझहा संदेश ॥ 





( $ ) सरस्वती, खंड ३९, संख्या ५, सन्‌ ३९१८ । 
(३२ ) सरस्त्तो, खंड २१, संड्या ४, सन्‌ ३९२० । 
११ 
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क्षण भर में तब जड़ में हो जाता चेतन्य-विकास । 

वृक्षों पर विकसित फूलों का होता हस-बविछास ॥?!* 

द्वितीय उत्थान की धार्मिक कविता का उत्कर्ष रहस्यात्मक 
प्रवृत्ति है। हमें इसके ऋमिक विकास के दशन होते हैं। विश्व- 
प्रेम और जनसेवा स्वतः रहस्यात्मक मनोदृष्टि अदान करती हैं। 
मानवतावाद का आदशे इसे और भी प्रेरणा प्रदान करता है' 
इसलिए ट्िवेदी-युग में मानवतावादी कविताओं का रहस्यवादी' 
कविताओं में परिवर्तन अस्वाभाविक नहीं है । इस समय के 
( उपासना के ) मुक्तक गीतों के भावातिरेक में रहस्यवाद के बीज 
वर्तमान हैं। हितीय उत्थान के कवियों पर रवींद्रनाथ ठाकुर के 
रहस्यास्मक गीतों का अधिक अभाव पड़ा है । 

द्वितीय उत्थान के अंतिम वर्षों के रहस्यात्मक संकेतों ने 
तृतीय उत्थान में महत्त्वपूर्ण सामान्य प्रवृत्ति का रूप धारण 
किया। इसलिए इस प्रवृत्ति का व्यांपक विवरण दतीय उत्थान में. 
सुविधाजनक होगा । ु 

द्विदीय उत्थान की धार्मेक कविता का यह संक्षिप्त विकास 
है । भारतेंदु-युग की धामिक कविता से यह निस्संदेह अधिक उन्नत 
है। उपदेशात्मक शअवृत्ति को छोड़कर कवियों ने मानवतावाद 
को ग्रहण किया । उदारता ओर व्यापक भमनोदृष्टि इस समय की 
धार्मक कविता के विश्येष लक्षण हैं। अन्योक्तियाँ सोंदर्यपूर्ण 
हैं और उनमें काव्यस्व है। इन कवियों के रहस्यात्मक मुक्तक: 
गीतों ने दृतीय उत्थान की कविता को अद्यधिक प्रभावित किया ॥ 
कवियों दी यह सफलता साधारण नहीं है । विश्वप्रेम ओर जन- 
सेवा की भावना छारा ह्ितीय उत्थान के कवियों ने धार्मिक. 
कविता को अधिक उन्नतिशल बनाया। 


सकनमलननमनवकलननमनननननननता.3।3 पिलनननननननननिनानी.. सितागाओत अमीनिनोनकननननननत ०5 





(१) सरस्वती खेंड २१, संख्या ३, सन्‌ १९२० | 


देशभक्ति की कविता 


द्वितीय उत्थान की देशभक्ति-संबंधी रचना का क्षेत्र भारतेंद- 
युग की “देशभक्ति-विषयक कविता से अधिक व्यापक हे। भार- 
तेंदु-युग की देशभक्ति आचीन हिंदू इतिहास तथा परंपरा की ओर 
अधिक संकेत करदी है। ह्वितीय उत्थान के कवियों का ध्यान 
अतीत से अधिक वर्तमान की ओर है । इस समय के कवियों की 
मनोदृष्टि अधिक यथार्थवादिनी है और इसीसे ये सामान्य जनता 
को कभी नहीं भूछते। भारतेंदु-युग के कवियों ने गरीब किसान 
ओर मजदूरों की च्चों मात्र की, परन्तु हिवेदी-युग के कवियों 
के ये प्रधान वण्य विषय हैं। भारत की गरीब जनता की ओर 
से ये कवि विमुख नहीं हैं । 

ह्विवेदी-युग के कवियों की मनोदृष्टि भी परिवर्तित हो गईं है । 
भारतेंदु-युगके कवियों के विपरीत इन कवियों का विश्वास प्रथना से 
अधिक देशवासियों में हे । ये देशवासियों को माहृभूमि की उन्नति 
के लिए आमंत्रित करते हैं। ये कवि समस्त जनता--विद्यार्थी, 
मज़दूर, किसान--को देश की स्वतंत्रता ओर समृद्धि के लिए 
आत्मबलि कर देने को प्रेरित करते हैं। ऋतिवाइ--जो तृतीय 
उत्थान की विशिष्ट प्रवृत्ति है--के कुछ चिह्न इस समय ग्रकट हो 
रहे थे । 

कवियों का एकता के लिए विशेष आग्रह है। सांप्रदायिक 
सामंजस्य और सदिच्छा के लिए कबि विशेष रूप से यत्नशील 
हैं। भारत की उन्नति के लिए ये कवि सभी जातियों में सच्चा मेल 
चाहते हैं। स्वदेशी को उन्‍नति का साधन जानकर ये कवि इस 
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पर विशेष ज़ोर देते हैं। कवि अपने मार्ग की कठिनाइयों से 
अच्छी तरह परिचित हैं ओर इनके दमन का यत्न करते हैं। 

इस समय की बहुत सी रचनाओं में माठ्भूमि के प्रति खामा- 
बिक प्रेम मिछठता है। माहमूमि के सोंदयय ने सभी देश और 
काल के कवियों को श्रेरणा अदान की है। भारत देश का भी 
अपना सोंदय हे। तरंगाकुछ समुद्र, प्रफुछ्चननराजि विध्याचल, 
धवल किरीट हिमालय ओर सदानीरा सरिताओं ने आचीन काल 
से कवियों को मोहित कर रखा है और आज भी उनका ऐसा ही 
प्रभाव है। इस युग के बहुत से कवि देश के सोंदये-गान में 
भग्म हैं । 

इन कवियों में श्रीधर पाठक प्रमुख हैं । इनका भारत गीत! 
वास्तव में भारत के सोंदय का गीत है। इसमें ऐसे मुक्तक गीतों 
के बाहुल्य का अधान कारण कवि का पग्रकृति-प्रेम है। कवि 
माठ्भूमि की प्राकृतिक शोभा का व्णन निम्नलिखित पंक्तियों में 
कर रहा हे-- 

“बंदहु मात्‌ भारत - घरनि । 

सेत हिमगिरि सुपय सुरसरि तेज तपमय तरनि । 

सरित वन कृषि भरित भुवछ॒वि सरस कवि-सनहरनि ।??$ 

रामचरित उपाध्याय भी इसी प्रकार भारत की महिमा का 
गान कर रहे हैं-- 

“जय जय भारत पुन्यनिधान । 

इस त्रिभुवन्र में अन्य देश कया तेरे सम मान । 

दुर्गंस दुर्ग बने हैं तेरे विध्य हिमाचछक अचल अभी । 

अविचल खाई है वारिधि की तनिक न होना विकछ कभी ॥”२ 
( १ ) मनो विनोद, एछ १७। 
( २ ) “भब्य सारत'--सररवती, खंड २१, संख्या ६, सन्‌ १९३० 
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रामनरेश तिपाठी को उस देश में जन्म लेने का अभिमान 
है जिसके तीनों ओर महोदधि रत्लाकर है? और उत्तर में हिस- 
मंडित गिरिशाज हे--- 
“जिसके तीनों ओर महोद्धि रज्लाकर है। 
उत्तर में हिमराशि रूप सर्वोच्च शिखर है ॥ 
जिससे प्रकृति-विकास रम्य ऋतुक्रम उत्तम है । 
जीव जन्तु फल फूल शस्य अदभुत अनुपम है ॥ 
पृथ्वी पर कोई देश भी इसके नहीं समान है। 
इस दिव्य देश में जन्म का हमें बहुत अभिमान है ॥??' 
इस अकार की रचनाएँ बहुद हैं, अतः अधिक उद्धरण अना- 
वश्यक हैं। उपयुक्त उद्धरण मातृभूमि की प्राकृतिक शोभा के 
गुण-गान की प्रवृत्ति ग्रकट करने के किए पयोप्र हैं। ये रचनाएँ 
इस बात का ग्रमाण देती हैं कि देश की नैसर्गिक शोभा आज 
भी कवियों को उत्फुड् करती है। इन देशभक्त कवियों का 
भारत-प्रेम भक्ति का रूप धारण कर लेवा है। यह प्रवृत्ति बहुत 
ही सोंदर्यपूर्ण मुक्तक गीतों में व्यक्त हुई है । 
अतीत का स्णयुग” द्विठीय उत्थान में भी कवियों की 
कल्पना को स्फुरित करता हे । इससे कवियों में. आत्मसंमान ओर 
आत्मनिर्भरत! आई। इसने संकट के समय में उत्साह और 
साहस दिया। इसी से कवियों को अपनी सफलछता में विश्वास 
है। अतीत की भव्यता कवियों के हृदय में आशा का संचार 
करती हे और उन्हें देश के आशापूर्ण भविष्य का विश्वास 
दिल्लती है। अतीत का प्रेम द्वितीय उत्थान के कवियों में भी है,. 
यद्यपि ये वर्तमान अवस्था से अपरिचित नहीं हैं। आचीन 


(१) 'जन्मभूमि भारत'---सरस्वती, खंड ३५, सं० ३, सन्‌ १९१४ 
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भव्यता के विरोध में वर्तमान की दुर्वस्था ओर भी दारुण बनकर 
कवियों को व्यथित करती है । 
भारत की वर्तमान दु्देशा गोपालशरणसिंह को दुःखी बनाती 
है। गौतम, कणाद की जन्मभूमि आज कितनी परिवतित हो गई । 
कवि आज छी तुलना उन बीते दिनों से कर रहा है 
“गौतम कणाद से जहाँ हुए थे ज्ञानी, 
जिसमें दधीचि शिवि सद्श हुए थे दानी। 
जो मानी गई सदेव विश्व की रानी, 
था जग में कोई देश न जिसका सानी ॥ 
जिसके अधीन थीं ऋद्धि सिद्धियाँ सारी, 
वह भारतभूमि व्या यही हमारी प्यारी ॥” 
सियारामशरण गुप्त भी आज के अधःपतन का चित्र प्राचीन 
भव्यता की भूमिका में अंकित कर रहे हैं-- 
“पंसार भर में यह हमारा देश ही सिरमोर था। 
सोंदर्य में छुख-शाति में ऐसा न कोई और था॥ 
निष्पक्ष होकर मानते हैं बात यह साक्षर सभी। 
सर्वोच्च उन्नति के शिखर पर स्थित रहा था यह कभी ॥ 
बछ बुद्धि वीय॑ सभी हमारा हो चुका निःशेष है। 
जातीयता तो नाम को भी अब न हममें शेष है ४ 
मेथिलीशरण गुप्त भी संसार द्वारा संमानित आचीन भारत 
को श्रद्धा और श्रेम की दृष्टि से: देखते हैं-- 
“जगत ने जिसके पद थे छुए, सकर देश ऋणी जिसके हुए । 
रूलित छाभ कछा सब थी जहाँ, वह हरे ! अब भारत है कहाँ ॥!?३ 
(+) पूर्व मारत'--सरस्वती, खंड २६, संख्या 8, सन्‌ १९२८ 
,२) हमारा ह्ष'--सरस्ववी, खंड ३४, संख्या ७, सन्‌ १९१३३ । 
(३) प्राचीन भारत'--सरस्वती, खंड३१, संझ्या १, सन्‌ ३९३० । 
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मेथिडीशरणगुप्त की रचनाएँ कवि का अतीत-प्रेम प्रकट 
करती हैं। इसकी पूरी अभिव्यक्ति भाप्त-भारती? में हुई है । 
द्वितीय उत्थान के प्रतिनिधि कवि के नाते गुप्तजी ने जनता की 
मौन भावना को वाणी दी। इनकी यह विशेषता इस पुस्तक में' 
भी लक्षित होती है । इसके द्वारा इनकी विशेष ख्याति हुईं। यह 
पुस्तक हाली के भद्दोजज़र इस्छाम” के उदाहरण पर ढछिखी गई 
है और इसमें भारत के आझ्राचीन गौरव, वर्तेमान दुरवस्था और 
आशापूर्ण भविष्य के चित्र हैं। इतिवृत्तात्मक होते हुए भी 
भारत-भारती” नवयुवकों में अत्यंत छोकग्रिय हुईं । 
अतीत के सुनहले स्वप्तों को देखते हुए भी हितीय उत्थान के 
कवि खप्नलोक में भूले हुए नहीं हैं । ये वास्तविकता से अभिज्ञ 
हैं और वर्तमान दुःखद अवस्था से भी उदासीन नहीं हैं। देश 
की गरीबी इन कवियों के सामने नाच रही हैं। कवि किसान 
ओर मजदूरों का वर्णन भावुकता और सचाई के साथ करते हैं। 
इनकी गरीबी, अशिक्षा, विवशता और दुदंशा कवियों की अधिकांश 
रचनाओं के मुख्य विषय हैं। इन प्रभावशाली रचनाओं के तर 
में आर्थिक चेतना छिपी हे । 
राय देवीग्रसाद पूर्ण” भारत की गरीबी का वर्णन निम्नलिखित 
कुण्डलिया में कर रहे हैं-- 
“यथा चंद्र बिन जासिनी, भवन भामिनीहीन । 
भारत लक्ष्मी बिन तथा है सूना अति दीन ॥ 
हे सूना अठि दीन खंपदा सुख से रीता। 
है आश्रय अपार कि वह है केसे जीता ॥ 
सुनो रमापति हाथ प्रजा घनहीन रेन-दिन । 
हे अति व्याकुछ बूंद कुछुद के यथा चंद बिन ॥”" 


- (१) पूर्ण-संग्रह, एष्ठ २०७ । 
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लक्ष्मणसिंह भी भारत की दुर्वस्था का ओजपूर्ण वर्णन 
करते हें--- 
“अज्न नहीं अब विपुरू देश में कार पढ़ा है। 
पापी पासर प्लेग पसारे पाँव पड़ा हे ॥४ 
दिन दिन नई विपत्ति मर्म सब काट रही है। 
उदरानछ की छरूपट कलेजा चाट रही है ॥?* 


गयाग्रसाद शुक्ल सनेही” की समानुभूति किसानों के प्रति 

स्पष्ट रूप से अस्फुटित है। गाँववालों की दुर्दशा के चित्र इनकी 
रचनाओं में बहुत मिलते हैं। कवि को इनकी दीनता और दुर- 
वस्था से पूरी समानुभूति है-- 

“हो न अगर विश्वास आप गाँवों में जाएं। 

देखें यदि दुदेशा कलछेजा थामे आएं॥ 

आती हैं नित नईं सिरों पर हाय बछायें। 

बच्चे दाबे हुए बगरू में भूखी माये॥ 

भ्त हृदय हैं नम्न सी खेत निराने में लगीं। 

साग पात जो कुछ मिलछा उसके खाने में छगीं ॥””* 


कवि जमींदार द्वारा अनाज छीन लिए जाने पर किसानों 
की मनोव्यथा का बड़ा मार्मिक चित्रण करता है। दिन-रात 
अपनी हड्डियाँ घुलाने पर भी वे परिश्रम के फल से वंचित रह 
जाते हैं। वे अपने खेतों को अपना नहीं कह सकते--- 
“चले आओ ऐ बादुकों आभो आओ, तुम्हीं आके दो-चार जाँसू बहाओ ॥ 
दुखी हैं तरहारे कृषक दुख बटाओ, न जो बन पड़े कुछ तो बिजली गिराओ॥?” 
६१) जननी जन्मभूमि पूजन!--पघरस्वती, खंड १४, संख्या १३, १९१३ 

(२) 'दुखिया किसान'--सरस्वती, खंड १९, संख्या १२ सन्‌ ३९३८ । 
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न रोएँगे हम धज्ियाँ तुम उड़ा दो। 
किसी भाँति आप'त्त सेतो छुड़ा दो ॥ 

: मीं जिसमें दिन-राव यों घ्विर खपायें, उसे खाद दे ह डुयाँ तक घुलायें | 
मगर हाय कुछ लाभ लेने न पायें, जमींदार बेदखूल कर दें छुड़ाय ॥ 
हमें प्राण से' भी अधिक है जो प्यारो। 

न आखिर को हो सकती है! वह हमारी ॥?”* 
रामचरित उपाध्याय उन छोगों की कटु ' आलोचना करते 
जो किसानों की दुश्वस्था को हँसी में! टालना चाहते हैं। किसान 

होने पर ही उनको किसानों का सच्चा हाल ज्ञात होता-- 
“यदि तुम होते दीन कृषक्ठ वो आँख तुम्हारी खुल जाती । 
जेठ घाम में अस्थि तुम्हारी तप्त स्वेद में घुछ जाती ॥ 
दानों बिना सटकते फिरते हरदम दुखड़ें गाते तुम । 
मुख से बात न आती कैसे बढ़कर बात बनाते तुम ॥?* 
किसानों के अ्रति सबसे अधिक सहानुभूति मेथिलीशरण गुप्त 
में है! किसानों पर इनकी बहुत सी रचनाएँ हैं। किसान? 
क्रषकों की समस्या का चित्र उपस्थित करता हे। कवि की 
( किसानों के प्रति ) सहानुभूति साकेत” की प्राचीन कथा के बीच 
भी उमड़ पड़ी है। साकेत” में किसानों की समस्या अन्य आधु- 
निक समस्याओं की अपेक्षा अधिक ग्रमुख हे । यहाँ पर उनकी 
खतंत्र रचना से किसानों की दुरवस्था की कुछ पंक्तियाँ उद्घृत 
की जाती हैं-- 
“पाया हमने प्रभो कोन साजास नहीं है। 
क्या अब भी परिपूर्ण हमारा द्वास नहीं है ॥ 


(१) 'आतं कृषक'--सरस्वती, खंड १५, संख्या 8, सन्‌ १९१४। 
. (२) 'झून्य हृदय '--सरस्वती, खंड ३९, संख्या १, सन्‌ १९१८ । 
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मिछा हमें क्या यहीं नरक का वास नहीं है । 

विष खाने को हाय टका भी पास नहीं है ॥ 

कृषि निंदक मर जाय अभी यदि हो बद्द जीहा । 

पर वह गौरव समय कभी का है अबीता ॥””' 

कवि उनकी अशिक्षा का चित्रण करता है-- 

“पिक्षा को हम और हमें शिक्षा रोती है। 

[री बस वह घास खोदने में होती हे ॥ 

पहाँ कहाँ विज्ञान रसायन भी सोती है। 

हुआ हमारे किए. एक दाना मोती है॥!”* 

किसानों की दुरवस्था: के ये चित्र निष्प्रयोजन नहीं हैं। ये 

रचनाएँ जनता को इनकी दशा सुधारने की ग्रेरणा करती हैं. ओर 
इस अकार देश की झ््वति में सहायता पहुँचाती हैं। इन रच- 
नाओं से देशवासियों को भारत के सदिन छाने की उत्तेजना 
मिलती है। इसलिए कवियों के इन उद्गारों को हम निष्फल 
नहीं कह सकते । 
..क्रांतिवाद की प्रवृत्ति के कुछ छक्षण इस समय दिखाई पड़ 
रहे थे। यह प्रवृत्ति अभी अविकसित दशा में थी। कुछ कवि 
वर्तमान सभ्यता की अन्यायपूर्ण प्रगति का कठु अनुभव कर 
उसकी तीत्र आलोचना कर रहे हैं। इन कवियों को उस नव- 
ग्रभात पर विश्वास है जिसमें सनुष्य रुढ़ियों से मुक्त होगा। इस 
प्रकार पं० केशवप्रसाद मिश्र धनिकों की सहायक सभ्यता की 
आलोचना करते हैं। यदि पूण मानवता इस सभ्यता से छाम न 
उठा सकी तो इस सभ्यता का कोई मूल्य और महत्त्व नहीं-- 
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(१) 'कृषक-ऊथा-सरस्वती, खंड १६, संख्या $, सन्‌ १९३५ । 
(२) 'भारतोय कृषक'-सरस्वती, खंड १७, संख्या ५, सन्‌ १९१६ | 
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“अगर संभ्यता आाज भरे ही को है भरना | 
नहीं भूलकर कभी गरोबों का हित करना ॥ 
तो सो सो घिक्कार सभ्यता को है ऐसी। 
जीव मात्र को छास नहीं तो समता केसी ॥?” 


यह क्रांतिबाद की आरंभिक झलक है। ऐसे विचार यदा 
कदा ही अभिव्यक्त हुए हैं। हम तरुण! को प्राचीन ग्रणाढी के 
नाश ओर सत्य की विजय पर विश्वास दिल्ाते देखते हैं। मनुष्य 
की उन्नति का मार्ग बाधाहीन हो जायगा और दासता के पाश 
कट जायेंगे तथा अंधविश्वास को कहीं शरण न मिलेगी--- 
“उन्मूलछित आमूछ जीणे हो हो जावेगा। 
निश्चय ही वह नाश कभी आगे पावेगा॥ 
नर उन्नत के विध्न सभी झट हट जावेंगे। 
उसके निष्ठुर निगईड सहज ही कट जावगे ॥ 
सत्य दाक्ति संचार, विश्व में हो जावेगा। 
अंधभक्ति भांडार कहीं न स्थिति पावेगा 0? 
विश्वनाथसिंह विद्यार्थी, मजदूर और कृषकों को जागरित 
होकर संगठित होने के लिए कह रहे हैं। आँसू बहाने से कुछ 
न होगा। ये ही तो सच्चा राष्ट्र बनाते हैं-- फ 
“विद्या री मज़दूर कृषक ही सच्णश राष्ट्र बनाते हैं। 
उनके बिना राव राजागण कहीं नहीं कुछ कर पाते हैं ॥ 
कृषकों उठो, छात्रगण जागो, मजदूरों रोना छोड़ो । 
अपना सच्चा रूप देख छो गली गली रोना छोड़ो ॥7३3 





(३) “वर्षा ओर निर्धन!- सरस्वती खंड १६, संख्या ३, सन्‌ ३९१५ । 
(२) “भविष्यद्वाणी---सरस्वतो खंड १०, संब्या ५, सन्‌ ३९१६ । 
(३) छोटों का काम'--सरस्व॒ती, खंड ३८, संख्या ५, सन्‌ ३९३७ ॥ 


१६८ आधुनिक काव्यधारा 


भारत की उन्नति के लिए ये कवि सभी प्रकार के छोगों को 

जगाने का यत्न कर रहे हैं। प्रार्थना के दिन अब चले गये। 
कवियों का विश्वास है कि केवछ देशवासी ही देश का उद्धार कर 
सकते हैं। फलतः वे जागृति और संगठन का संदेश सुना रहे 
हैं। इन कवियों को छात्रों से सबसे अधिक आशा है। इनको 
नवयुवकों की तरुण और चंचल शक्ति में विश्वास है । ये विद्या- 
थियों को माहभूमि की उन्नति के लिए आमंत्रित करते हैं। श्रीधर 
पाठक विद्यार्थियों को सत्सेवा का ब्रत धारण करने को कहते हैं-- 

“अहो छात्रवर-बूंद नव्य भारत-सुत प्यारे। 

मातृगवं-सवेव मोदश्रद गोद-दुलारे ॥ 

सतसेवा त्रत चार जगत्‌ के हरो क्लेश तुम । 

देश देश में करो प्रेम का अभिनिवेश तुम। 

सुधर सुपूत सुमाता के छाड़िके छा तुम । 

भारत लछाज-अहाज सुदृढ़ सुदि कर्णघार तुम ॥” 

गोपाल्शरणसिंह' विद्यार्थियों को माहभूमि की आशा” कहते 

हैं। देश का दुःख ये ही दूर कर सकते हैं-- 

“प्यारी भारत भूसि चित्त में आशा घारे। 

तुम छोगों पर दृष्टि सदा रखती है प्यारे । 

हे बस छात्रो हाथ तुम्हारे ही गति उसकी। 

अवलंदित है तथा तुभ्हीं पर उन्नति उसकी। 

अपनी प्राणोपम जाति के तुम्हीं एक आधार हो । 

कर भी सकते केवल तुम्हीं उसका बेड़ा पार हो ॥”?' 


जनता को जगाने के साथ साथ द्वितीय उत्थान के कवि 


(१) 'भारतीय विद्यार्थियों का क्तेब्य--सरस्वती, खंड १३६, 
संख्या २, सन्‌ १९१५ | 
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एकता के महत्त्व से भी अनभिज्ञ नहीं हैं, ये इसके महत्त्व को 
जानते हुए देश की विभिन्न जातियों में सद्च्छा और सहयोग 
की कामना करते हैं। हिंदू-मुसछमानों की एकता पर इन कबियों 
का विशेष आग्रह हे, क्योंकि इसी एकता पर देश का भाग्य 
निर्भर है। हेषपूर्ण सांग्रदायिकता की वृद्धि से कवि चिंतित हैं । 
हिंदू-सुसल्मानों में प्रेम के अभाव पर पूर्ण! दुःख अकट कर 
रहे हें-- 

“दामलगीर निफाक्‌ हे हाय हिंद अफपोस। 

'बिण्डू रहा अखछारू है वाय हिंद अफसोस ॥ 

वय हिंद अफसोस ज़माना केपा आया। 

जिसने करके सितम भाइयों को छुड़वाया ॥ 

मुसलमान हिंदुओं वही है कौमी दुुमन । 

जुदा जुदा जो करे फाड़कर चोली दामन ॥?”?' 


रासनरेश त्रिपाठी को एकता का विशेष आग्रह है। ये देश- 
वासियों को टष छोड़ने ओर देश की उन्नति करने के लिए प्रेरित 
करते हें--- 
“उठो त्याग दें ढ्वेंघ एक ही सबके मत हों, 
सीख ज्ञान विज्ञान कछा-कोशछ् उन्नत हों। 
सुख सुधार संपत्ति शांति भारत में भर दें, 
अपना जीवन इसे सहष समर्पित कर दें। 
भारत को उन्नति सिद्धि से हम सबका कल्याण है । 
दृढ़ समझो इस सिद्धांत को हम शरीर यह प्राण है ॥? 


रूपनारायण पांडे भी ईसाई, मुसलमान, पारसी आदि 


(१) पूण संग्रह, एष्ठ २३२ । 
(२) “जन्मभूमि भारतः'---पसरस्ववी, खंड १५, संख्या १, सन्‌ ३९१३४ 


१७० आधुनिक काव्यधारा 


जातियों को आपस में आहमाव रखने के लिए कहते हैं। वे 
चाहते हैं कि विभिन्न जातियाँ भारत को अपनी माउभूमि सा्नें-- 
“जैन बोद पारसी यहूदी मुसलमान सिर ईसाई। 
कोटि कंड से मिलझर कह दो हम सब हैं भाई भाई ॥ 
पुण्यभूमि हे, स्वर्गभूमि है, जन्मभूमि है देश वही। 
इससे बढ़रूर या ऐसी ही दुनिया में है जगह नहों ॥?भे 
द्वितीय उत्थान के कवियों की यह भावना समय के 
साथ बढ़ती ही गई। इन कवियों की देशभक्ति की कविता को 
हम किसी अकार सांप्रदायिक नहीं कह सकते । 


इस समय की देशभक्ति की कविता का सबपे बड़ा महत्त्व 
भनोभाव के परिवतेन में हे। भारतेंदु-युग की निराशा के स्थान 
में इस समय आशा ओर विधास दिखाई पड़ता हे। कवियों 
को अपने उद्देश्य की सफलता पर पूर्ण विश्वास हे । इनमें शक्ति 
ओर साहस का पूर्ण संचार हे । इस परिवर्तेन का अधिक श्रेय 
मेथिढीशरण गुप्त की स्वर्गीय संगीत” तथा अन्य रचनाओं को 
है। ये रचनाएँ जागरति का संदेश सुनाने में, पृणतया ऋतकाय. 
हुई हैं। 

द्वितीय उत्थान में हमें सर्वत्र आश और स्फूर्ति दिखाई दे 
रही हैे। कवि अपने उद्देश्य की महत्ता जानते हुए ओर देश- 
वालियों की कठिनाइयों से पूर्णतया परिचित होते हुए भी निराशा 
नहीं हैं। इनमें विश्वास ओर साहस है। रूपनारायण पांडे की 
निम्नलिखित पंक्तियों से यह स्पष्ट हो रहा है-- 

“ऋऊहते हैं सब कोग हमें हम दीन हीन हें मिक्ष॒क हैं । 

कुछ भी हो हम लोग अभो अच्छे बनने को इच्छुक हैं ॥ 





(१) “मातृमूति'---सरस्वती, खंड १४, संख्या ६, सन्‌ १९३६ । 


ह्विवेदी-युग १७१ 


सच है वेभव रहा नहीं पर छुद्धि हमारी दीन नहीं। 
पोरुष कम है मगर हुए हैं मलुष्यत्व से हीन नहीं ॥”* 
रामचरित जपाध्याय की निम्नलिखित “पंक्तियों से आशा 
उमड़ी पड़ती है। इन्हें अच्छे दिनों के आने का पूरा भरोसा हे-- 
“ज्योंही हुई पतझाड़ व्योंही पत्तियाँ डगने छरगीं। 
जग में जहाँआई दरद सब मेघ-मालछायें भर्गी ॥ 
जो गिर गया है वह उठेगा शीघ्र ही या देर में । 
तू कर्म का है मसाननेवारा पड़ा किन फेर में॥ 
हो जायगा फिर भी सम्लुन्नत सोच कुछ करना नहीं । 
वर वीर भारत सवप्त में भी विन्न से डरना नहीं ॥7 
ऐसा आशापूर्ण विश्वास बहुत बड़ी बात हे। जनता के 
मनोभाव का परिवर्तन देश के भाग्य को वदछ सकता है। 


इस ग्रकार हम देखते हैं. कि हविवेदी-युग की देशभक्ति की 
कावबेता में, विविधता है और उसका क्षेत्र व्यापक है। भारतेंदु- 
युग के अंतिम भाग की अधंविकसित ग्रवृत्तियों का इस उत्थान 
में: पूर्ण विकास दिखाई देता है। इस समय की देशभक्ति की 
कविता भारतेंदु-युग से अधिक उन्नत है। भारत से अब भारत- 
वासियों का आशय अधिक ग्रहण किया जाता है ओर भाश्त- 
भूमि का कम । कवियों का ध्यान अतीत से अधिक वर्तेमान की 
ओर है। किसान ओर मजदूर इस समय की कविता के प्रधान 
विषय हैं । 

भारतेंदु-युग ओर द्विवेदी-युग का क्रम रक्षित कराने के लिए 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि प्रथम उत्थान देश की दुरंशा का 


िनन लटकन नमन न कम. 


बी भा व आय रब 
(१) 'मातृमूति'--सरस्वती, खंड १४७, संख्या ६, सन्‌ १९१३ । 
(२) आइवासन”'--लरस्वती, खंड ३७, संख्या ५, सन्‌ १५१६ । 


१७२ आधुनिक काव्यधारा 


ज्ञान कराता है ओर द्वितीय में संगठन की सच्ची प्रेरणा उत्पन्न 
होती है। प्रथम उत्थान के कवियों को शासकों से सुधार की 
आशा थी जो काछांतर में निरथंक सिद्ध हुई। द्वितीय उत्थान 
के कवियों को इस कु सत्य का पूर्ण अनुभव था कि अधिकारों 
की भीख नहीं मिलती, अधिकारों की प्राप्ति और रक्षा हृढ' हाथों 
से ही हो सकती डे; और शक्ति संघटन के आश्रित है | कवि इसी 
से जन-संघटन और एकता की भावना भर रहे हैं। ये कवि 
देशवासियों के सामने एक उद्देश्य रखकर उन्हें एकता के सूत्र में 
बाँधने का यत्र कर रहे हैं। इनका उद्देश्य है मातृभूमि की उन्नति । 


एकता ओर आशापूण उत्साह द्विवेदी-युग की देशभक्ति की 
कविता की सबसे महत्त्वपूर्ण देन है। देशवासी अब स्वतंत्रता के 
लिए हँसते-हँसते आत्मबलि देने को तैयार थे। 


द्वितीय उत्थान के क्रांतिवाद के संकेत तृतीय उत्थान में 
जाकर एक महत्त्वपूर्ण अब्ृत्ति में परिवर्तित हो गए। इसलिए 
ऋतिवाद का विस्तृत विवेचन वहीं पर उपयुक्त होगा । 


प्राकृतिक कविता 


द्वितीय उत्थान में सर्वप्रथम स्वतंत्र रीति से ग्रकृृति-चित्रण 
आरंभ"“हुआ। इस समय के आकृतिक चित्रण में नवीन दुष्टि 
दिखाई पड़ती है। कवियों ने प्रकृति को काव्य में समुचित स्थान 
प्रदान किया । इनमें सच्चा प्रकृति-प्रेम है । 


द्वितीय उत्थान से पूर्व अकृति-चित्रण परंपरागत था। इससे 
पूर्व कवियों ने प्रकृति का खतंत्र चित्रण बहुत कम किया है। 
अकृति का उपयोग अधिकतर प्रेम की भावना को उद््‌बुद्ध और 
उत्तेजित करने के लिए हुआ है. । साहित्य की पारिभाषिक शब्दा- 
वल्ली में हम यों कह सकते हैं कि इससे पूर्व अ्रक्ृति का उहीपन 
रूप में ही चित्रण हुआ है, आलंबन रूप में चित्रण बहुत कम । 
इस प्रकार वषों और वसंत भारत की दो सबसे अधिक रमणीक 
ऋतुओं की शोभा की ओर तो कवियों का ध्यान बहुत कम हे 
परंतु इन ऋतुओं में संयोग की प्रसन्नता और वियोग की पीड़ा 
का वर्णन अधिक मिलता है । नैतिकता का उपदेश देने के लिए 
भी कवियों ने प्रकृति को साधन बनाया हे। इसके आगे इन 
कवियों को प्रकृति निस्सार अतीत हुई और इन्होंने अ्क्ृति को 
आहूंबन मानकर उसंकी काव्यपूर्ण अभिव्यक्ति की चेश्टा नहीं की 

रीतिकाछ की भ्रकृति-संबंधी यह रूढ़ि भारतेंदु-युग में भी 
लक्षित होती है । इस समय भी प्रकृति के खच्छंद सौंदर्य पर 
काँव्योदू्‌गार के दशन बहुत कम होते हैं। कवि अपनी अलंकार- 
पद्ुता दिखाने की प्रकृति का उपयोग अवदय करते हैं, यद्यपि इन 

श्र 


१७७ आधुनिक काव्यधारा 


अछकारों से प्रस्तुत की सोंदयोनुभूति में कोई सहायता नहों' 
मिलती । 
“सनु जुग पच्छ पतचछ होत मिटि जात जपुन-जल। 
के तारागण उगत छुकत प्रकूटत ससि अविहुल ॥ 
के कालिंदी-नीर वरंग. जितो डउपजावत। 
तितनो ही धघरि रूप मिलन-हितल तासो धावत ४ 
के बहुत रजत चकई चलत के फुहार जग उच्छरत । 
के निसिपति मछ अनेक विधि उठि बैठत कसरत करत ॥””* 
उपयुक्त पंक्तियों के उपमान प्रकृति के स्वरूप की शोभा नहीं 
बढ़ा रहे हैं। चंद्रमा की मछ से तुलना गकृति वर्णन की सजीवता 
या प्रभाव को नहीं बढ़ाती। ये अलंकार ऊपर से आरोपित हैं' 
और विषय की अनुभूति में सहायक नहीं हैं। यही इस समय 
की सामान्य प्रवृत्ति है और कवियों में प्रकति-दशेन से कोई स्फूर्ति 
नहीं जगती । 
ठाकुर जगमोहनसिंह भारतेंदु-युग की इस प्रवृत्ति के अपवाद 
हैं। इनकी दृष्टि प्रकृति की ओर है और इन्होंने प्रकृति का सजीव 
चित्र खींचा है। कवि को अपनी जन्मभूमि, विंध्य के रमणीकः 
प्रदेश के परिचित खलों से अगाध प्रेम है। आस-पास के पहाड़, 
गाँव के निकट से बहती हुई सरिता कवि को परम प्रिय हैं। 
कवि अपने प्रेम की व्यथा का निवेदन इनसे करता है ओर 
इनसे सहायता माँगता है, ये कवि को उसके शैशव की स्मृति 
दिछाकर उसे शांति पहुँचाते हैं। अरपा नंदी से कवि इस प्रकार 
सहायता की याचना करता है-- 
“संयम तेरे ही भोग करे सुनु जोग-नदी न हरे किमि सोगहिं । 
भूलि गई बतियाँ तुद्दि वे जब बालुका पौढ़ि हरे जिय रोगहि ॥ 


(१) भारतेंदु-नाटकावला, पृष्ठ षण८ । 
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तोसों नहीं विरुराल सु भर सों तोरि ओ फोरि पहार छरोरहिं । 
क्यों अब दीन्‍्हें बिसार भरी जगमोहन स्थामा सिलावे सु क्‍यों नहि ॥”?” 


निम्नलिखित सबेया में अरपा का वर्णन किया गया हे-- 


“अरपा सलिछ अति विमछ विलोल तोर सरपा सी चाल बन जामुन हे छहरे । 
तरल तरंग उर बाढदृत उमंग भारी कारे से करोरन करोर कोटि कहरे ॥ 
तुम तो पियारों अंग परसि सुहागिन छे हमसे अमागिन की दाहन को सहरे । 
तुरते बयार संग प्रान जगमोहन के सीतरू के हीतछ कनूके क्यों न बिहरे ॥ 
निम्नलिखित पंक्तियों में कबि ने ऊँचे पहाड़ का चित्र अंकित 
किया हे--- 
“पहार अपार केछास से कोठिन ऊँची शिक्षा छगि अंबर चूम | 
निहारत द्ीढि अमे पगरिया गिरि जात डउतंगता ऊपर झूम ॥ 
प्रकाश पतंग सों चोटिन के बिकसे अरविंद मलिंद सुझम | 
लसे कटि मेखका के जगमोहन कारी घटा घन घोरत घूम ॥” 


जगमीहनसिंह ने दंडकारण्य का चित्रात्मक वर्णन किया 
है। चतुर्दिक प्रसरित शोभा का बड़ा मधुर और काव्योपयुक्त 
वर्णन हुआ है । कवि का अक्ृति-प्रेम निम्नलिखित पंक्तियों में 
छलक रहा हे-- 
“याही मग हे के गए दंडक बन अओराम । 
दासों पावन देश यह विध्याटवी लछलाम ॥ 
विध्याटवी छलछाम तीर तख्वर सों छाई। 
केतकि केरव कुमुद कमछ के बदन सुहाई ॥ 
सत्‌ जगमोहनसिंह न शोभा जात सराही। 
ऐसो बन रमनीय गए रघुबर मग याही ॥ 





(१) इयामा सरोजिनी, भारतन्नीवन प्रेंस, सनू ३८८७ । 
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बहत महानद जोगिनी शिव नद तरल तरंग | 
कंक गृभ कंचन निकर जहेँ गिरि अतिहि उतंग ॥ 
जहेँ गिरि अतिहि उतंग लसत <ंगन मन भाए । 
जिन पे बहु झूग चरदह्ठिं मिष्ट तृण नीर छुभाए ॥ 
सघन बृच्छ तरुकता मिले गहचर घर उलड्त | 
जिनमें सूरज-किरन पत्र-रंधन नहिं निबहत ॥??*- 


ठाकुर जगमोहनसिह की यह स्वकीय विशेषता है जो अन्य 
समकालीन कवियों में नहीं मिलती । 


इसी शकार का स्वतंत्र चित्रण प्रतापसिंह जू देव की निम्नलिखित 
पंक्तियों में मी मिलता हे । इसमें गऔीष्म ऋतु में नैनीताल का 
वर्णन है-- 

“तुंग पयोद लसे गिरि अंग तें आवत सरीतलछता बगरावढ | 

तयों तरू जूहन पै बिरमाय रहे सुख साजहिं को सरसावत ॥ 

मंजु दशे निकसी जलधार घेसे पुनि सीकर संग ले घधावत । 

ओषम हू में कंपावत गात सुवात हिमाचरः है जनु आवत ॥”* 

बाल्मुकुंद गुप्त में गाँवों की श्राकृतिक सुषमा के अति भ्रेम है। 
वसंतोत्सव” में कवि का अद्ृति-प्रेम स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 
भारतीय गांवों के सरल जीवन पर कवि मुग्ध है। ग्रामजीबन 
ओर गाँबों की छटा का निम्नलिखित पंक्तियों में बड़ा सजीय 
वर्णन हुआ है-- 

“कोसों तक घृथ्वी पर रहती सरखों छाई, 

देती दग की पहुँच तछक पीतिमा दिखाई। 


(१) इ्यामा-स्वप्त, एडकेशन सोसायटी प्रेस, सन्‌ १८८८ । 
(२) नागरी-नोरद, संख्या ४७०, ३ अगस्त सन्‌ १८९३ ! 
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सुंदर सुंदर फूल वह उसके चित्र लुभाने, 
बीच बीच में खेत गेहूँ जो के मनमभाने। 
वह बबूल की छाया मन को हरनेवाली, 
वह पीछे पीछे फूलों को छटा निराली ॥ 
आस-पास पालों के वर वृक्षों का झूमर, 
जिसके नीचे वह गायों भेंसों का पोखर। 
ग्वाल बाल सब जिनके नीचे खेल मचाते, 
बूट चने के छाते होले करते खाते ॥ 
पञ्युगण जिनके तले बैठ के आनंद करते, 
पानी पीते पगुराते स्वच्छंद विचरते ॥??! 
कवि ऐसे शांतिदायक मनोरम गाँवों के लिए छाल्ययित हो 
रहा हे-- 
“कहाँ गए वह गाँव मनोहर पश्म सुदहाने। 
सबके प्यारे परम शांतिदायक मन-माने हे 


बाल्मुकुंद गुप्त ने इसी प्रकार का सौंद्यपूर्ण वर्णन वर्षो 
का भी किया है। 


भारतेंदु-युग में ऐसी रचनाएँ बहुत कम देखने में आती हैं 
जिनसें प्रकृति को प्यारभरी दृष्टि से देखकर कवि को अंतस से 
रचना की प्रेरणा मिली हो। अधिकांश रचनाएँ फीकी हैं । उनमें 
न सजीवता है ओर न कवि का सच्चा श्रकृति-प्रेम ही। उनमें 
केवल अलंकारों की छटा और परंपरागत वर्णन मिलते हैं। अधि- 
कांश कवि प्रकृति के सोंदय पर मुग्ध होकर प्रकृति-वर्णन नहीं ' 
(१) स्फुट कविता-- वसंतोत्सव, पृष्ठ ७३ । 
(२) स्फुद कविता--वसंतोत्सव, पृष्ठ ७५ । 
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करते | केबल परंपरा का निवोह मात्र करते हैं। भारतेंदु-युग में 
प्रकृति वर्णन की सबंसामान्य ग्रवृत्ति नहीं लक्षित होती । 
द्वितीय उत्थान में इस क्षेत्र में अधिक उन्नति हुई। इस समय 


के कवियों में प्रकृति और प्राकृतिक वस्तुओं के प्रति अधिक प्रेम 
है। अनेक कवियों ने अकृति के विभिन्न पक्षों पर बड़ी रोचक 
कविताएँ की हैं । प्रकृति इस समय की कविता का अधान वण्य 
विषय है । द्वितीय उत्थान के आरंभ में ही हमें एक ऐसे प्रमुख 
कवि के दशेन होते हैं जिसकी मधुर स्मृति पक्ृति-प्रेम में लिपटी 
हुई हे । श्रीधर पाठक हिमालय की अग्नतिम शोभा पर मुस्ध हैं। 
इनमें प्रकृति के प्रति सच्चा प्रेम है और ये तन्‍्मय होकर प्राकृतिक 
शोभा का अपूर्व वर्णन करते हैं। काइमीर ओर देहरादून का 
इन्होंने बड़ा रमणीय वर्णन किया है। ओऔरीघर पाठक के लिए इस 
अदेश का एक-एक अणु शोभा से मंडित हे । काइसीर कबि के 
लिए देवताओं का निवास स्थान है, स्वर्ग है-- 

“धन्य यहाँ की धूल धन्य नीरद नभ तारे। 

धन्य धवकू हिस-श्ंग तुंग दुर्गंम इग प्यारे ॥ 

धन्य सुथर गिरिचरन सरित निर-रव-पूरित । 

लघु दीरघ तरु विहंग बोल कोकिक कल कृजित ॥ 

यही स्वर सुरकोक यही सुरकानन सुन्दर । 

यहि अमरन को ओक यहीं कह बसत पुरंदर ॥””' 


कवि के छिए कारमीर अकृतिदेवी का झूंगार-गृह है, यहाँ पर 
प्रकृति अपना रूप सेवारती है-- 
“प्रकृति यहाँ एकांत बेठि निज्र रूप संवारति । 
पल-पछ पलटति भेष छनिक छबि छिन छिन घारति ॥ 


(१) काइसीर-सुषमा, एष्ट $ । 
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शक 


बिहरति बिबिध बिछास भरी जोबन में मद सनि। 
ललकति किलकाति पुछकति निरखति थिरकति बन ठनि ॥!” 
काइमीर के इस संवेदनात्मक चित्रण के विपरीत पाठकजी 

का 'दिहरादून! चित्रात्मक वर्णन का निदर्शन है। इसमें कवि 
ने प्रकृति का चित्र ज्यों का त्यों सामने रख दिया है। देहरादून 
के पास के जंगछ का चित्रण निम्नलिखित पंक्तियों में हुआ है-- 

“अगम घोर घन बनवा जंगझू जार, 

गहवर गत कठिबवा कुबट कुढार । 

भिरत जहाँ तरवरवा बिरवा बाँस, 

भरत बतास भधिकवा दीरघ साँस ॥ 

तिम दुरगंमा दुलदकवा नरबा नार, 

सुठि जलपात सुथल॒ता विषम कगार ॥7* 

निम्नलिखित पंक्तियों में पहाड़ की वरेटी से मंसूरी का वर्णन 

अड़ा रोचक हे--- 

“तहँ सन सहर मसुरिया भवन दिखात, 

जद्‌पि बस्तत बहु दुरिया नियर जनात। 

सिखर-श्रेनि बन बिचवा सो सित मात, 

चित सुदूर उचनिचवा निपट सुहात ॥ 

तहँ जब घुरर बदरवा पट  छपदात, 

सुंदर झीौन चद्रवा सम दरसात 7 

छिन दरसात दरसवा छिन दुरि जात, 

छिन छिन जुरत बदरवा छिन छितरात । 

पुनि जब स्याम सघनवाँ घन घुमड़ात, 

गिरि बन सिखर सवनवा सबहि दुरात ॥” + 


(१) काइमीर-सुषमा, एछ ५ । (२) देइशादून, एड २२। 
(३) देहरादून, पृष्ठ २७ । 
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कवि को आकृतिक वस्तुओं से सच्चा श्रेम है। इसीसे कांबे 

अपने देहरादून के बँगले में छंगे हुए फूलों को नहीं भूल सका 
है। कवि उस चिड़िया को भी नहीं भूछ सका जो आम की 
डाल पर बेंठकर चहचहाती थी-- 

“पहयो नीक निज डेरवा बूहत अहात, 

विविध फूछ फल पेड़वा ललित छखात | 

खिलि रहि कुसुम किअरियाँ बिछर॒हिं दूब, 

घमलन मवन दुअरिया सजि रहें खूब ॥ 

तिन महँ एक खगबरवा अतिहि मलरूक, 

बेठि सुचित तरुवरवा कश्त हो कूक । 

सोह मम भवन अहतवा आमन डार, 

है थित नित अविरतवा करत गुहार ॥ 

तिहि सुर सुनत उतरवा दूसर देत, 

फिर फिर बोल मधुरवा उर हरि छेत । 

सो सुर अजहुँ पियरवा बिसरत नाहिं, 

गंंजत मंजु हियरवा कुंजन माहि ॥?' 


श्रीधर पाठक के प्रकृति-प्रेम को दिखाने के लिए अब अधिक 
उद्धरणों की आवश्यकता नहीं | कवि ने अक्वति का संवेदनात्मक 
तथा चित्रात्मक दोनों प्रकार का वर्णन किया है । 
सर्गीय पण्डित रामचंद्र शुक्त प्रकृति के सच्चे प्रेमी थे। इन्हें 
संवेदनात्मक चित्रण से चित्रात्मक्र वणेन अधिक पसंद है। 
इन्होंने प्रकरति को आलंबन मानकर उसका चित्रण किया है। 
इनकी सूक्ष्म पर्यवेक्षण-दाक्ति का पता इनकी रचनाओं से छगता 
" है। इन्हें अकृति और मनुष्य के स्वाभाविक संबंध का सतत 


(१) देहरादून, छष्ठ 4५२ । 
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अनुभव होता रहता था। अ्रकृति के विस्तृत क्षेत्र और उन्मुक्त 
परिस्थिति में इन्हें मनुष्य तथा अन्य आआणियों के बीच आतृभाव 
का आभास मिलता था। कवि को अकृति माता के समान 
अतीत होती थी ओर जिस ग्रकार मावा के सभी रूपों से शिशु 
को ग्रेम ही होता है उसी प्रकार कबि ने भी अ्क्ृति के सभी 
हरे-भरे तथा रूखे-सूखे रूपों को प्यार भरी दृष्टि से देखा है। 
कवि अक्ृृति के किसी रूप से बिमुख नहीं होता। घने जंगल, 
पथरीले टीले, जलती हुई ग्रीष्म ऋतु का कवि ने उतना ही 
मामिक चित्रण किया है जितना उसकी हरी-भरी आकृतिक 
सुषमा का। नीचे के उदाहरणों में उत्तप्त ग्रीष्म का बड़ा सजीव 
वर्णन है-- 
“प्रखर॒प्रणयपूर्ण दृष्टि से प्रभाकर को, 
ललक लपटभरी भूमि भमराई है। 
पीवर प्रन छोट छोट घूलछ धूसरित, 
झपट रहा है बढ़ी घूम की बधाई है ४ 
सूखे तृणपत्र लिए कहीं रेणुचक्र उठा, 
धूर्णित भ्रमत्त देवा नाचता दिखाई है। 
झाड़ ओर झपेट झेल झमते खड़े हैं पेड़, 
ममर-मिलित हू हू दे रहा सुनाई है ॥ 
बढ़ती चली आ रही है मंडली हमारी, 
वही धुन में हो चूर भरपूर पेर शुनती । 
आस-पास चोकड़ी न भरते कहीं हैं पेर, 
डोछते न पंख कोई चोंच मी न चुनती 0 
उभरे किसी ढेले की छाया में बटोही कीट, 
लेता है वितम वहों रूता जाल बुनती । 
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सिरको निकाझः तरु-कोटर से मेना एक, 
चुपचाप आहट हमारी बेठ सुनती ॥!?) 
प्रकृति-प्रेम के कारण शुकृजी को नगरों से अपने पूचजों 
के निवासस्थान ग्राम अधिक पसंद हैं। नगरों की अपेक्षा ग्राम 
प्रकृति के अधिक निकट हैं। शुकृजी ने श्राम-सुषमा का बड़े 
विस्तार ओर विवरण के साथ वर्णन 'किया है। यहाँ पर एक पद्म 
उद्धृत किया जाता है--- 
“गया उसी देवल के पास से है आम-पथ, 
श्रेत भारियों में कई घास को विभक्तकर । 
थूहरों से सटे हुए पेड़ ओर झाड़ हरे, 
गोरज से धूमले जो खड़े हैं किनारे पर ॥ 
उन्हें कई गायें पेर अगले चढ़ाये हुए, 
कंठ को उठाय चुपचाप ही रही हैं चर । 
जा रही हैं घाट ओर आम वनिताएँ कई, 
लोटती हैं कई एक घट ओ कलश भर ॥?? ३ 
प्रकृति सब ग्राणियों की माता है। माता के समान प्रकृति 
छोटे-बड़े और आम-बबूल में कोई भेद-भाव नहीं रखती-- 
“जानव के हाथ से निकाले जो गये थे कभी, 
धीरे-धीरे फिर उन्हें छाकर बसाती है। 
फू्छों के पड़ोस में घमोय बेर ओ बबूल, 
बसे हैं न रोक-टोक कुछ की जाती है ॥ 
सुख के या रुचि के विरुद्ध एक जीच के ही, 
होने से न माता कृपा अपनी हटाती है । 
देती है पवन जल धूप सबको समान, 
आम ओ बबूल में न भेद-भाव छाती है ॥?3 
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(१) झलक-३ । (२) झलछक--३ |. (३) झलक---३े ) 
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प्रकृति के उदार क्षेत्र से अपने को हटाकर मनुष्य ने अपने 
को छोटे घेरे में बंद कर संकुचित बना लिया। .रुपये-पेसे के 
छोभ से उन्मत्त मनुष्यों के अकृति पर आघात से शुक्कजी क्षुव्ध 
हो गए हैं। इन्होंने मनुष्य के प्रकृति-संहारकारी कार्य की निंदा 
की है, क्योंकि इस प्रकार मनुष्य अपनी हर्ष-ग्राप्ति के साधनों को 
कम कर रहा है। 
लोचनप्रसाद पांडे के घुआँधार” में भी चित्रात्मक वर्णन 
मिलता हैे। धुआँधार जरप्रषपात की शोभा अंकित करनेवाली 
कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं-- 
“रव झझेर सुखकर सुभग धारा दुग्ध समान। 
प्रखर प्रताप प्रवाहयुत नीर-पतन उत्थान ॥ 
नीर-पतन-डव्थान शेल-सुषमा से शोमित । 
उत्यित घूमाकार जहाँ हैं जलकण अगणित ॥ 
करते रविकर इंद्रघधनुषमय जिसका अवयवब । 
घुआँधघार का दृरय नमंदा-तांडव भैरव ॥?१ 
रामनरेश त्रिपाठी ने अपने खंडकाव्यों में प्रकृति का बड़ा 
रोचक वर्णन किया है। 'पथिक' और 'स्वप्रः अपने प्राकृतिक 
चित्रों के लिए विख्यात हैं। पथिक' में दक्षिण भारत तथा 
रामेश्वर के सागरतट का वर्णन है और सप्नः में कारमीर की 
सुषमा अंकित की गई है। अकृति के वर्णनों के बीच खंडकाव्यों 
की कथा चलती है । कवि ने संवेदनात्मक और चित्रात्मक दोनों 
शैलियों का प्रयोग किया है। स्वप्न के प्राकृतिक चित्र बड़े 
रोचक ओर सजीव हैं। निम्नलिखित, पंक्तियों में वेगबती पहाड़ी- 
सरिता का चित्र हे-- 


१ एक एन रा ऋ्आथ * 
(१) 'घशुआऑघार'--सरस्वती, खंड ३०, संख्या ५, सन्‌ १९१८ 
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“पर्वत-शिखरों का हिम गलकर जरू बनकर नालों में आकर । 
छोटे बड़े चीकने अगणित शिला-समूहों से टकराकर ॥ 
गिश्ता उठता फेन बहाता करता अति कोकाहल हर हर । 
वीर-वाहिनी की गति से वह बहता रहता हे निसवासर ॥? 
नीचे की पंक्तियों में काश्मीर के चिनार वृक्षों की सार्यकालीन 
शोभा चित्रित हुई हे-- 

“इस विशाल तस्व॒र चिनार की अति शीतल छाया सुखदायक । 
चःण चूमने को आतुर सी पहुंदी है गिरि की काया तक ॥ 
हिम अंगों को छोड़ रही हैं दिनकर की किरणें क्षण-क्षण पर । 
तिरती हैं वे धन्-नौका पर नभ-सागर में विविध रूप घर ॥?” 


निम्नलिखित पद्म में सागर की उमड़ती लहरों का वर्णन है-- 
“रेणु स्वर्णकण-सदश देखकर तट पर ललचाती हैं । 
बड़ी दूर से चलकर लहरें मोज भरी जाती हैं ॥ 
चूम चूम निज देश-चरण यह नाच नाच गाती हैं । 
यह छोमा यह इष कहाँ आँखें जग में पाती हैं ॥3 


प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र में कवि को रहस्यात्मक संदेश मिलते 
हैं। सायंकाल के बढ़ते अंधकार में कवि को रहस्यात्मक सत्ता 
के सोंद्य-दशन का संकेत मिलता है। झिलमिलाते हुए तारों 
से न माल्म किसका इंगित बार-बार हो रहा है-- 
जग को आँखों से ओझलछ कर बरबस मेरी दृष्टि उठाकर । 
झिलमिर करते हुए गगन में तारों के पथ पर पहुँचाकर ॥ 
करता है संकेत देखने को किसका सोंदय मनोरम । 
आकर के चुपचाप कहीं से यह संध्या का तम अति प्रियतम ॥?४ - 


अिनिनिम अधिनननननना एन 


(१) स्वप्न, प्ष्ठ २९। (२) स्वप्न, एष्ट २९० । (३) पथिक, एछ १५ । 
(४) स्वप्न, पृष्ठ ३१ । 
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उपयुक्त पंक्तियाँ कबियों का सच्चा प्रकृति प्रेम पूर्णतया प्रमा- 
णित करती हैं । इससे यह न समझना चाहिए कि परंपरागत 
चित्रण का द्वितीय उत्थान में नितांत अभाव है। इस समय भी 
प्रकृति के सहारे नैतिकता का उपदेश दिया गया है। इस प्रकार 
की कुछ रचनाएँ बिलकुछ नीरस ओर शुष्क हैं। उनमें काव्यत्व 
और खोंद्य नाममात्र को भी नहीं हे। कुछ रचनाओं में 
अन्योक्तियों की रोचकता हे। इस प्रवृत्ति के उद्यहरण-स्वरूप 
विभिन्न कवियों के कुछ पद्म उद्गुत किए जाते हैं-... 
वसंते-विकास 
“परु पछ अंश घटे रजनी के बढ़े दिवस का मान | 
यथा अविद्या सक्कुचे ज्यों-ज्यों त्यों-त्यों विकप्ते शान ॥| 
त्रुम दरकहीन हुए पुनि पाई हरियाली भरपूर । 
देखो यों अवनति को उन्नति कर देती है दूर॥”* 
““नाथूराम 'शंकर' शर्मा । 
संध्या-वर्णन 
“संध्या समीप रवि-रश्मि-निश्वर, स्थित हुआ शैलू के शिखरों पर । 
खुजनों को अस्त-समय भो नित हे निश्चय उच्च स्थान उचित [? रे 
“-मेथिलीशरण गुप्त । 
“एक बूंद जल घन से गिरकर सरिता के श्रवाह में पड़कर । 
जाता हूँ सें फिर न मिलू गा यह पुकारता हुआ निरंतर || 
चला जा रहा है आगे से कैसा है यह दृश्य मयावह। 
इस अस्थिर जग में क्‍या! मेरे लिए नहीं है चित्रनोय यह ॥ 
“--रामनरेश त्रिपाठी । 
(१) सरस्वती, खंड ८, संख्या ३, सन्‌ ३९०७ । 
(२) सरस्वती, खंड ११, संख्या ३, सन्‌ १९१० । 
(३) स्वप्त , पृष्ठ ३३ ' 
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अयोध्यासिंह उपाध्याय के अकृृति-चित्रण में नवीनता नहीं है। 
प्रकृति का सजीव चित्र न उपस्थित कर उन्होंने अधिकतर तेड़ों के 
नाम गिनाए हैं । इसे ग्रकृति-चित्रण नहीं कहा जा सकता, 
क्योंकि नाम गिनाने से कोई स्पष्ट चित्र सामने नहीं आता। 
कृष्ण के अबास के समय कवि ने प्राकृतिक चित्रण का प्रयास 
किया है परंतु उस रात्रि का वर्णन राधा की भावनाओं से इतना 
ढक गया है कि प्रकृति पहचानी नहीं जाती । 

मेथिलीशरण गुप्त में अकृति के प्रति सच्चा प्रेम नहीं है । इनकी 
अधिकांश रचनाएँ प्रकृति-सोदर्य से बिमुख हैं। ये अधिकतर 
इतिवृत्तात्मक हैं या इनमें प्राकृतिक दृश्य के द्वारा नैतिक उपदेश 
देने की चेष्टा की गई है । पंचवटी” में इनका प्रकृति-बर्णन कुछ 
अधिक रोचक ओर सफल हुआ हे । 

द्वितीय उत्थान में प्रकृति-चित्रण के लिए संवेदनात्मक के 
स्थानपर चित्रात्मक शैढली का ही अधिक उपयोग हुआ है । इस 
समय जो संवेदनात्मक चित्रण हुए भी हैं वे ऐसे नहीं हैं. जो हमें 
मुग्ध बना लें और हमारे भावों को उद््‌बुद्ध कों। इसका कारण 
यही है कि कवि अपने व्यक्तित्व को प्रकृति के महान व्यक्तित्व में 
छीन नहीं कर सके । इसी तल्लीनता के आभास के कारण द्वितीय 
उत्थान के कवि न प्रकृति के रहस्यों का उद्घाटन ही-कर सके ओर 
न मानवता को ग्रकृति का कोई संदेश ही प्रदान कर सके । नैतिकता 
के कोरे उपदेश भी इसी के परिणाम हैं । इस समय के अधिक 
कवि प्रकृति के ऊपरी रूप की झलक मात्र से संतुष्ट थे। उन्होंने 
प्रकृति की अंतरात्मा तक पहुँचने का प्रयत्न बहुत कम किया । 


मल ह :-0 आओ 


उपसंहार 


इस स्थान की प्रधान अवृत्तियों का विवरण दिया जा चुका 
है। प्रस्येक प्रवृत्ति का भेद और विकास दिखाया जा चुका हे । 
ग्रथम उत्थान से जो विशिष्ट भेद उनकी अग॒ति में लक्षित होता हे. 
उसका भी संकेत किया जा चुका । इन सबके आधार पर हम इस 
निष्कृ+ पर पहुँच सकते हैं. कि द्वितीय उत्थान की साहियिक 
प्रगति सन्‍्तोषजनक है। प्रथम उत्थान से इस समय की कविता 
अधिक जन्नत है। कवियों ने देशभक्ति और सामाजिक कविता 
का क्षेत्र अधिक व्यापक बनाया । कविता में अछूत, दहेज' आदि 
नए [विषयों का समावेश हुआ । देशभक्ति के क्षेत्र में कवियों का 
ध्यान यथार्थ परिस्थिति की ओर अधिक है। देशभक्ति की 
भावना में भी परिवतेन हो गया है । कवि अब राजनीतिक तथा 
आशिक दशा की ओर संकेत कर देशभक्ति की भावना जागरित 
करते हैं। कवियों की मनोरृष्टि भी नेराश्यपूर्ण न रहकर आशा- 
वादिनी बन गई है। इनकी उदारह्दयता से कुछ नई प्रवृत्तियों 
का विकास हुआ । 

भारतेंदु-युग के कबियों से द्विवेदी-युग के कवियों की मनो- 
दृष्टि अधिक व्यापक आर उदार है। इस उत्थान के कवि मान- 
व॒तावादी हैं। ये सथ और न्याय के समर्थक हैं। ये सामा- 
जिक अत्याचार ओर धार्मिक असहिष्णुता की बड़ी आलोचना 
करते हैं। पीड़ित जनता के अ्रति इनकी समानुभूति अधिक 
प्रबल है। गरीब, किसान, विधवा, अछूत आदि के लिए इन 
कवियों के हृदय में भरपूर स्थान है। कवि विश्व-प्रेम और सेवा 
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के अति विशेष रूप से आकृष्ट हुए हैं। तटस्थता की नीति को 
दाग कर कवि अपने में समस्त विश्व की भावना भर रहे हैं। 
मानवतावाद और धर्म की सांप्रदायिकता से आत्मिक शक्ति में 
रूपांतर इस परिवर्तन के द्योतक हैं। ईश्वर ने सत्य की खोज 
और सेवा तथा उत्तम कार्यों में व्याप्त भावना का रूप धारण कर 
लिया है । कवि इसी भावना से श्रेरित हो रहे हैं। व्यापक दृष्टि 
और उदारह॒दयता, इस उत्थान की तृतीय उत्थान के कवियों को 
सबसे बड़ी देन है । प्रथम उत्थान के नवीन विचारों को कबियों 
ने इस समय तक अपना बना लिया था। इसछिए इनके उद्धारों 
में सच्ची समानुभूति की झलक मिलती हे 

द्विवेदी युग की अधिकांश कविता वर्णनात्मक ओर आख्या- 
नात्मक है। इस उत्थान के आरंभिक वर्षों में मेथिछीशरण गुप्त 
तथा अन्य कवि, राजा रविवमों के सरस्वती” में छपे हुए चित्रों 
का वर्णन किया करते थे। आख्यानात्मक कविताओं के विषय 
इतिहास तथा पौराणिक कथाओं से चुने गए हैं। इनकी कथाएँ 
प्रसिद्ध और इनकी भाषा में ओज तथा प्रवाह है । 

इस उत्थान में प्रकृति का स्वतंत्र रूप से चित्रण हुआ है। 
इस समय के कुछ कवियों में प्रकृति के प्रति अगाध प्रेम है। इन्हें 
इसके विविध दृश्यों से ग्रेरणा ओर सर्फूर्ति मिली है । द्विवेदी-युग 
के कवियों का यह प्रयास प्रशंसनीय हे । 

यद्यपि इस समय के काव्य-विषयों में अनेकरहूपता है तथापि 
रचनाएँ अधिक कवित्वपूर्ण नहीं हैं। कवि संतोष”, “आशा', 
_ साहस” आदि पर कविता लिखकर लूंबे-चौड़े उपदेश देने छगते 
हैं। वास्तेव में वे रचनाएँ पद्म-निबंध हैं। इनकी भावना विश्ले- 
षणात्मक तथा आलोचनात्मक है। इनमें भावुकता का अभाव 
हैं। पाठक इनकी इतिवृत्तातढ्मक शैठ्ली से ऊब गए। इसलिए इस 
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उत्थान के अंतिम वर्षों में बालह्याथनिरूुपषिणी कविता का स्थान 
स्वानुभूतिनिरूपक मुक्तक गीतों ने ले छिया। फ 

मुक्तक गीतों की इस ग्रवृत्ति पर रवींद्रनाथ ठाकुर की गीतां- 
जलि का पयाप्र अभाव पड़ा था, परंतु बँगछा के प्रभाव को आव- 
शयकता से अधिक महत्त्व देना उचित नहीं है । बँगला के प्रभाव से 
इतिबृत्तात्मक कविता के विरूद्ध प्रतिक्रिया केवछ और तीत्र हो गई । 
द्विवेदी-युग की कबिता की आभ्यंतर अवस्था भी सुक्तक गीता- 
त्मकता के लिए पयोप्त थी। कवि अत्यधिक समय तक समाज 
ओर रीति-नीति की आलोचना और दाशनिकता तथा विश्लेषण 
में छगे रहे । भावुकता को वंचित रखकर जीवन के बौद्धिक पक्ष 
को इस अकार की महत्ता अधिक दिनों तक नहीं टिक सकती थी। 
इसलिए काव्य में स्वानुभूतिनिरूपण की ओर झुकाव अनिवायें 
था, बँगढा के प्रभाव ने इसे उत्तेजना अरदान की । 

ठ्विवेदी-युग का विशेष महत्त्व भाषा. के परिवतेन में है। गद्य 
की भाषा को काव्यभाषा स्वीकार कर इन कवियों ने यह दिखता 
दिया कि हमारे जीवन के सुख-दुख की भाषा कविता का माध्यम 
बनने के सर्वथा उपयुक्त है। इन्होंने खड़ी बोडी को और परि- 
माजित तथा अभिव्यक्तिपूर्ण बनाने की चेष्टा की है। हिवेदी-युग 
के अंतिम वर्षों में कवियों ने भाषा की अतीकात्मकता और लाक्ष- 
णिकता के द्वारा अभिव्यंजना की प्रणाली में नवीनता छाने का 
प्रयास किया है। आलकारिक, शाब्दिक चमत्कार को छोड़कर 
छाक्षणिक अयोगों की ओर इन कवियों की विद्येष रुचि है। 
अभिव्यंजना की इस नवीन अणालढी को तृतीय उत्थान के कवियों 
ने अपनाकर इसमें सोंदय की वृद्धि की । 

भारतेंदु-युग में द्वितीय उत्थान का विकास और ढ्विवेदी-युग 
का तृतीय उत्थान पर प्रभाव युक्तियुक्त और अत्यंत स्वाभाविक 

१३ 
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है। कविता के तीन प्रधान अंग भाव, भाषा, ग्रकृया या शैली हैं । 
साधारण रूए से ये तीनों साथ-साथ चलते हैं और इनका विकास 
भी साथ-साथ होता है परंतु जब जनता के विचारों में क्रांति 
उपस्थित होती है तो इनका साथ-साथ विकास बहुत कम होता है। 
उस सभय पहला स्थान भावना का होता है जिसके कारण क्रांति 
का जन्म होता है। ये नवीन विचार मस्तिष्क में अत्यंत प्रबल 
रहते हैं और इसलिए इनकी किसी न किसी प्रकार अभिव्यक्ति 
की जाती है। भाषा का उपयुक्त आवरण भावना को स्थिरता 
प्राप्त होने पर ही मिलता है। भावों को अपने बन जाने के बाद 
ही भाषा में सोंदयय जाता है। थोड़े बहुत भेद के साथ नवीन 
कविता के इतिहास में भी यही बात हुई। भारतेंदु-युग में नवीन 
विचारों की सृष्टि हुईें। इन विचारों का प्रकाशन परंपरा-प्राप्त 
त्रजभाषा के माध्यम से अत्यंत शीघ्रता से हुआ। नवीन विचारों 
को ग्राचीन बाना प्राप्त हुआ इसके बाद साहित्य के विविध क्षेत्र 
में एक भाषा की भावना जागरित हुईं। यदि द्विवेदी-युग में भाषा 
का परिवर्तन न हुआ होता तो भाषा और शैली का सौंदर्य थोड़े 
समय के अनंतर आ ही जाता, परंतु इस' समय यहाँ पर अपेक्षा- 
क्त एक नवीन भाषा को काव्यमाषा मानकर उसका विकास 
करना था। द्वितीय उत्थान के कवियों को इस नवीन भाषा को 
व्यंजना की शक्ति प्रदान करनी थी। इन्हें खड़ी बोली के वबिरो- 
धियों के इस कथन को भी असत्य प्रमाणित करना था कि यह 
काव्य के क्षेत्र में असफल सिद्ध होगी, इसलिए अभिव्यंजना की 
नवीन सोंद्येपूर्ण प्रणाठी के निर्मोण के लिए इन कवियों के पास 
बहुत कम समय था। इन कवियों ने अधिकतर आलकारिक शैली 
का व्यवहार किया। अभिव्यंजना की नवीनता तृतीय उत्थान 
के कवियों के लिए छोड़ दी गईं, यद्यपि इसका आरंभ ह्वितीय 
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उत्थान के अंतिम वर्षों में हो चछा था। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि काव्य के तीन प्रधान अंग बिखर गए थे। तृतीय उत्थान 
में ही काव्य का चित्र पूरा होता है। प्रथम दो उत्थान विकास 
के सोपान मात्र हैं । 


इस प्रकार हमें पता चछता है कि जनता के विचारों और 
भावों में भहत्वपूर्ण परिवतेन अनायास और अकारण नहीं होते । 
हम यह जानते हैं कि इस समय की कविता का आदुर्भोव हमारे 
आधुनिक समय के जीवन से हुआ है। हमें यह भी ज्ञात 
है कि इस जीवन का प्रादुर्भाव इसके पूर्वचर्ती समय से हुआ है। 
कविता और जीवन का क्रम इसी प्रकार संबद्ध होकर चला करता 
है। इसी प्रकार द्विवेदी-युग प्रथम उत्थान ओर ठृतीय उत्थान के 
बीच की कड़ी है। यह उत्थान भारतेंदु-युग से अभावित हुआ 
ओर इसने आज की कबिता (तृतीय उत्थान ) को अभावित 
किया। नई भाषा इसकी देन हे । इसने भारतेंदु-युग के नवीन 
विचारों को आगे बढ़ाया । दृतीय उत्थान की भश्रवृत्तियों का मूल 
स्रोत द्विवेदी-युग ही में हे । वास्तव में द्विवेदी-युग के बद्रीनाथ 
भट्ट, मेथिछीशरण गुप्त, मुकुटधर” आदि कवियों ने कविता में 
मुक्तक गीतात्मकता, रहस्यभावना, मानवताबाद और अभि- 
व्यंजना की नवीन प्रणाडी का समावेश कर नए युग का सूत्रपात 
किया । इस अकार की नवीन कविताओं का समय सन्‌ १९१४ 
से प्रारंभ होता है । मुक्तक गीतात्मकता, रहस्यवाद और भाषा 
की लाक्षणिकता आज की कविता की तीन अधान विशेषताएँ 
हैं। जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इन भवृत्तियों का मूल 
द्विवेदी-युग में हे। नवीन हिंदी-कविता के इतिहास में ट्वितीय 
उत्थान बीच की कड़ी है । हिवेदी-युग का यही महत्व है। 








तृतीय ड्ब्यान 
वतमान युग 
( प्रक्रिया में परिवतन ) 


तृतीय उत्थान 


द्वितीय उत्थान के अंतिम वर्षों में मुक्तक गीतों की प्रवृत्ति का 
ग्रादुभोवु हुआ, उसका संकेत किया जा चुका है। यह प्रवृत्ति 
भावना ओर ग्रक्रिया दोनों में ही स्वधा भिन्‍न और नवीन थी। 
द्विंवेदी-युग की इतिवृत्तात्मक शैली का विरोध लक्षित कराया जा 
चुका है। यह भी देखा जा चुका हे कि इस विरोध की शांति 
बद्रीनाथ भट्ट, मेथिलीशरण गुप्त, मकुटधर पांडेय आदि के 


मुक्तक गीतों द्वारा हुईैं। इन गीतों का समय सन्‌ १९१४ से 
आरंभ होता है । 


स्वानुभूतिनरूपक तथा व्यक्तित्व-प्रदशक म॒ुक्तक गीतों की 
रचना द्विवेदी-युग के अंत और वर्तमान युग के आरंभ की द्योतिनी 
है । इन गीतों का वास्तविक विकास वर्तमान कबिता में हो रहा 
है। वर्तमान काव्ययुग अ्धानतया मुक्तक गीतों का युग है । 
सुमित्रानंदन पंत, सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराछा', जयशंकर असादः 
तथा महादेवी बमों आदि कवियों ने विविध विषयों पर बड़े रुचिर 
गीता की रचना की है । 

द्विवेदी-युग की धार्मिक कविता की उपासना तथा आत्मसम- 
पंण की भावना का इन कवियों द्वारा नूतन पथ पर विकास हो 
रहा है | ये कवि उपासना की सीधी-सादी उक्तियों आर अन्या- 
पदेशों से संतुष्ट नहीं हैं। इन्होंने उन पर रहस्यवाद का गहरा 
रंग चढ़ाया है। ट्विवेदी-युग की साधारण साधना और उपा- 
सना को आज के कवियों ने रहस्यवाद का बाना पहना दिया 
है। रहस्यचाद कविता का वर्तमान युग में अय्यधिक चलन 
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है। ठतीय उत्थान के अधिकांश कवि रहस्यवादी मुक्तक गीतों के 
रचयिता हैं। फलतः रहस्यवाद आधुनिक कविता की प्रधान 
प्रवृत्ति हो गई है । 

तृतीय उत्थान के आरंभिक वर्षों में ऐसी रचनाओं का फेशन 
सा चल पड़ा जो रहस्यवादी प्रतीत हों। कवि कहलाने के लिए 
यह आवश्यक गुण समझा जाने छगा। बहुत से रचयिता जो 
ठीक-ठिकाने का एक भी कवित्त या सबेया नहीं लिख सकते थे 
रहस्यवादी रचना के चलते ही यशोलिप्सा की पूर्ति का अच्छा 
अवसर पाकर कवि बन बेठे। फलस्वरूप मिथ्यानुभूति और 
असत्य का व्यापक असार हुआ। इन रहस्यवादी नामधारी 
कवियों के कारण सच्चे *रहस्यवादी . कवियों की प्रसिद्धि को भी 
धक्का लगने लगा । जनता रहस्यवाद की बाढ़ से घबड़ाकर इन 
सच्चे कबियों की कलछापूण और कवित्वमय कृतियों से भी मुँह 
मोड़ने छगी । कुछ समय तक तो ऐसा प्रतीत होने छगा था कि 
छद्मय रहस्यवाद की यह प्रवृत्ति ऐकांतिक बनकर हिंदी की नवीन 
कविता का क्षेत्र संकुचित कर देगी। आशंका यहाँ तक बढ़ गई 
थी कि ( रीतिकाल की कविता के समान ) वर्तेमान कविता भी 
जीवन से दूर जा पड़ेगी । 

ऐसी स्थिति अधिक दिनों तक नहीं ठहर सकती थी । इसका 
विरोध होना अभिवाय था। रहस्यवादी कविताका विरोध आरंभ 
हुआ ओर उसका वेग बढ़ते ही भारतेंदु-युग से चढी आती हुई 
देशभक्ति की भावना उत्तेजित हो उठी। जनता के देन्‍्य-दारिद्य 
ओर पीड़ा ने देशभक्त कवियों का हृदय व्यथित कर दिया। देश- 
दशा के सुधार की उत्कट' इच्छा की प्रवृत्ति के समक्ष रहस्यवाद 
की पारकोकरिकता और निष्क्रियता को व्यर्थ तथा निष्फल बौद्धिक 
कलाबाजी या क्रीड़ा समझकर छोगों ने त्याग दिया। फलत: 
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देशभक्त कवियों ने कांग्रेस के असहयोग-आंदोलन का ददय से 
स्वागत किया। बहुत से कवियों ने कांग्रेस के स्वतंत्रता-युद्ध में 
सक्रिय योग दिया ओर हँसते-हँसते विपत्तियों का सामना किया । 
इन कवियों द्वारा सोदयंपर्ण तथा हृदय को प्रभावित करनेवाली 
कविताओं को रचना हुई। माखनछारू चतुबंदी भारतीय 
आत्मा, बालकृष्ण शर्मो 'नवीनः ओर सुभद्राकुमारी चौहान इस 
क्षेत्र में प्रमख हैं । 
ये देशभक्त कवि, देश की उन्नति तथा माठ्भूमि की -दासता 
का पाश काटने के छिए देशवासियों का आह्वान करते हैं। 
इन कवियों के साथ, कवियों का एक और समुदाय है जिसके 
उद्दरय अधिक उदार हैं। वह केवछ अपने देश की स्वतंत्रता की 
कामना न कर और राष्ट्रीयता-परिमित भावना से आगे बढ़- 
कर दुःख ओर अत्याचार से दबी संपूर्ण मानवता का उद्धार 
चाहता है । ये कवि एक ऐसी नवीन व्यवस्था का संदेश सुना 
रहे हैं जिसके अंतर्गत सभी जातियाँ भेद-भाव भूछकर सुख 
ओर शांति से रह सकती हैं। ये आज की राजनीतिक, आर्थिक 
और नैतिक व्यवस्था में क्रांति उत्पन्न कर अपने विचारों के अनु- 
कूल विश्व में नूतन व्यवस्था की स्थापना चाहते हैं। हमें इनकी 
सचाई में संदेह नहीं हे। इनकी क्रांतिबादी रचना जीवन से 
ओत-प्रोत हे । 
इन उद्देश्यों की सफलता के लिए साहस और उत्साह की 
आवश्यकता है। इनकी प्राप्ति के लिए जीवन की वास्तविक 
कठिनाइयों का घेय और शौयपवेक सामना करना पड़ेगा । इसके 
लिए सहिष्णुता आवश्यक है। जनता का शोषण और उनकी 
दयनीय अवस्था क|। सहन ग्रत्येक विचारशोल भारतीय के लिए 
असंभव है। यह सभस्या दो प्रकार से सुल्झाई जा सकती हे । 
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एक उपाय तो कठिन परिस्थितियों से छड़कर उन पर विजयी 
बनना है ओर दूसरा कट्ठु सत्य से मुँह मोहकर और आँखें मूँद 
कर प्रेम के तराने गाना है। हरवंशराय “बच्चन! की आरंभिक 
रचनाओं में कठिन परिस्थिति से भागने की ग्रवृत्ति छक्षित होती 
है। जनता में इनकी आरंभिक छोक-प्रियता का यही कारण है। 
इनकी देखादेखी बहुत से कवि मधुशाद्य आदि विप्रयों पर 
कविताएँ रचने लगे | 

आज के कवियों ने भी प्रेम को अपनाया है । अपनी मभनो- 
वृत्ति के अनुकूल ये प्रेम का अभिव्यक्ति कर रहे हैं। प्रेम की 
कविता में इन्होंने कुछ परिवर्तन भी किया है। इनकी प्रेम की 
कविता स्वानुभूतिनिरूपिणी हे । प्रेम की यह कविता अधिक संपन्न 
भी है और इसमें अनेकरूपता भी है । आत्मसमपंण की भावना 
से पूरित अत्यंत भावुकतामय मुक्तक गीतों की रचना हुई है । 
कुछ कवियों की रचना में आत्मतुष्टि की प्रधानता और भविष्य 
के अ्रति उदासीनता लक्षित होती है। आज की प्रेम की कविता 
में सरलता, संयम ओर भावुकता है । 

आज के कवि ग्रकृति की ओर से उदासीन नहीं हैं। आज 
की प्रक्रति-संबंधी कविता चित्रात्मक ओर संबेदनात्मक दोनों है। 
इसकी धारा का खतंत्र प्रवाह हे। यद्यपि प्रकृति का खतंत्र 
चित्रण अधिक नहीं हुआ है तथापि अक्ृृति के अत्यंत मधुर चित्रों 
की सजना अवश्य है। मानसिक अवस्थाओं की प्रकृति के 
द्श्यों से तुलना और प्रकृति की नराकार भावना अत्यंत 
आकषक हे | 

आज की कविता ग्रधानतया मुक्तक गीतात्मक है। द्वितीय 

उत्थान की समाप्ति के साथ आख्यानात्मक काव्यों का भी अंत 
होता है । इसमें कुछ भी अस्वाभाविकता नहीं है । मुक्तक गीतों 
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की अंतर्निरूपिणी शबृंति होती है। इसके अत्यधिक अभ्यास से 
कवि बाह्मयाथनिरूपिणी कविता के लिए बहुत कुछ अक्षम हो 
जाता है। कवि की चेतना अंतर्मुखी हो जाती है ओर बाह्य 
विदृव से उसकी उत्सुकता कुछ कम हो जाती हैे। कवि अधिकतर 
अपनी अंतर्दशाओं की व्यंजना से संतुष्ट रहता हे । 

इसी कारण मेथिलीशरण गुप्त महाकाव्य के सफल लेखक 
न बन सके । साकेत'---जिसका समय हिवेदी-युग का अंत और 
तृतीय उत्थान का आरंभ है, तथा फलस्वरूप जिसमें प्राचीनता 
और नवीनता का सम्यक्‌ मिश्रण हुआ है-की उद्भावना बहुत 
बाद में हुईं। उस समय इनमें मुक्तक गीतों की अवबृत्ति के अः 
धिक विकास के कारण महाकाव्य के लिए अधिक स्थान नहीं 
था | फलत: साकेतः में मुक्तक गीतों की अधिकता है। भाषा में. 
लाक्षणिकता और अभिव्यक्ति की अधिकता है। महाकाव्य की 
चार प्रमुख विशिष्टताओं में से--जीवन की विविध दशाओं को 
सामने छानेवाढी कथावस्तु, वर्णन संबाद तथा भावाभिव्यंजना 
में से---'साकेत” में केवल ( अंतिम ) दो विशिष्टताएँ ही लक्षित 
होती हैं | 'साकेत” की कथावस्तु भी महाकाव्य के उपयुक्त नहीं 
है, और न इसमें नवीन व्णनों का ही आधिक्य है, इसलिए 
साकेत” को महाकाव्य नहीं कहा जा सकता । इसकी असफलता 
का प्रधान कारण कवि की गीतात्मक अवबृत्ति है। इसी गबृत्ति के 
कारण आधुनिक काव्यधारा में महाकाव्यों की कमी है | 

गुरुभक्त सिंह 'भक्तः ने न्रजहाँः नामक आख्यानात्मक 
काव्य की रचना की है। इसमें द्वितीय उत्थान के आख्यानात्मक 
काव्यों का क्रम छक्षित होता है। इस काव्य में चरित्र-चित्रण 
की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया गया है । पुस्तक अपने वर्णन 
के लिए प्रसिद्ध है। इसकी छोक-प्रियता सीधी सादी बातचीत 
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वाली शैली पर निभर है। भाषा में ओज और गवाह है । क्‌वि 
की सहानुभूति भारतीय जीवन तक परिमित नहीं है। कवि बड़ 
उत्साह से फारस के जीवन और परिस्थिति का चित्रण करता 
है। पुस्तक से कवि की उदार मनोहृष्टि का अच्छा परिचय 
मिलता है । 

कामायनी”? का घटना-चक्र अंतवृत्तिनिरूपक है । इसमें 
घटना-प्रवाह नहीं है । पुस्तक में हृदय तथा बुद्धि और भावुकता 
तथा तक में सम्यक्‌ संबंध का संदेश है। कवि को सामंजस्य 
ओर समरसता से प्रेम है । 'काम्रायनी? की उद्धावना वास्तव में 
कवि के सामंजस्य और शांति प्रेम के विकास की द्योतिका है । 

इस पुस्तक में आधुनिक राजनीतिक परिस्थिति और आदर्शों 
'का भी पुट 6। कवि मनु की एकात्मक सत्ता के विरुद्ध ग्रजातंत्र 
का समर्थन करता है। श्रद्धा, इड़ा, काम आदि पात्र निस्संदेह 
रूपक ओर अन्योक्ति के आवरण में प्रतिष्ठित किए गए हैं। कोमल 
भावनाओं के कवि होने के कारण असादः जी की इस पुस्तक में 
करुणा आदि कोमल भावनाओं की अधानता है। यद्यपि ईष्यी, 
क्रोध आदि कठोर भावों का भी वर्णन हुआ है । 


सिद्धार्थ” की रचना अनूप शर्मा अनूप” द्वारा 'त्रियग्रवास' 
की शैली पर हुई है। यह काव्य संस्कृत वृत्तों में सतुकांत लिखा 
गया है। इसकी भी शैली संस्कृतबहुछा है, परंतु “प्रिय-अवास' 
के समान इसमें अग्रयुक्त शब्दों का व्यवहार नहीं हुआ है। 
इसके समास भा प्रिय-प्रवासः की अपेक्षा अधिक छोटे और 
सरल हैं। किंतु प्रतिदिन की बोल-चाल के शब्दों पर संस्कृत 
हा रहे बढ़ाने से भाषा का सौंदर्य बहुत कुछ नष्ट हो गया है । 

'सिद्धाथ? सें 'प्रिय-प्रवास” से एक और मिन्नता लक्षित होती 
है। प्रिय प्रवासः में श्रीकृष्ण को ईश्वर न सानकर उनका महा- 
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पुरुष के रूप में चित्रण हुआ है परंतु सिद्धार्थ! में गौतम बुद्ध 
को भगवान्‌ माना गया है। कवि ने गौतम बुद्ध के मानवी ऋद्यों 
को ईश्वरीय कृत्य का रूप दिया है। इन्होंने गौतम बुद्ध को राम 
ओर कृष्ण के अवतार के रूप में चित्रित करने की चेश्टा! की है। 
कवि के लिए गौतम बुद्ध मनुष्य-रूप में ईहबर हैं। 

आधुनिक कविता का विकास इन्हीं प्रधान ग्रवृत्तियों के 
आधार पर हो रहा है। इसकी विविध धाराएँ जीवन के) समान 
ही वर्तमान कबिता की अनेकरूपता का संकेत -कर रही हैं | 
जीवन के चित्रण में कबि अपनी अनुभूतियों की सच्ची अभिव्यक्ति 
करते हैं। एक विचारणीय बात और है। रहस्यवाद की भ्रवृत्ति 
के विषय में यह कहा जा चुका हे कि जनता इससे परांमुख 
हो चली थी। यह सच है. कि समय और परिस्थिति रहस्यवाद 
की कविता के उपयुक्त नहीं थी। रहस्यवादी अन्वेषण के लिए 
अशांत समय अनुकूछ नहीं था और न आज है। फलत: जनता 
भी उसका खागत करने में असमर्थ थी। मिथ्यानुभूति और 
असत्यता को परिस्थिति भी जनता की उदासीनता का कारण 
थी । जनता की उदासीनता का कारण इससे अधिक गंभीर 
था। वास्तव में वर्तमान कविता की भावना और अ्क्रिया को 
न समझ सकने के कारण ही जनता रहस्यवादी कविता से विमुख 
हो गई। हिवेदी-युग की बाह्माथेनिरुपिणी कविता और उसकी 
इतिवृत्तात्मक शैली से परिचित पाठकों को वत्तेमान कविता के 
नवीन आदशों ओर अकिया के समझने में बड़ी कठिनाई हुई । 
इस नवीन भावना ओर प्रक्रिया में पाठकों की उदासीनता का 
कारण छिपा है । 


इस नवीन भावना और अक्रिया के कारण ही आज की 
कविता द्वितीय उत्थान की कविता से भिन्न प्रतीत होती है और 
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इसी कारण वर्तेमान कविता को हिवेदी युग की कविता से प्रथक्‌ 
करने की आवरयकता हुई। इसलिए ( इसकी भिन्न प्रवृत्तियों के 
कारण ) इसके प्रथकू अध्ययन की आवश्यकता हे। हितीय 
उत्थान की प्रवृत्तियों को इस समय नवीन रूप दे दिया गया हे । 
परिस्थिति भी बहुत परिवर्तित हों गई है। इसलिए वर्तमान 
कवियों की मनोदृष्टि और नवीन प्रक्रिया का प्रथक्‌ विश्लेषण और 
बर्णन आवद्यक है। इस नवीन भावना और क्रिया के दर्शन 
सबसे पहले मेथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पांडेय आदि की रचना 
में होते हैं। इन कविताओं का समय सन्‌ १९१४ से १९१८ है । 
इसलिए १९२० से आगे का कविताकाल वतेमान युग” कहा जा 
सकता है। सुभीते के लिए इसे ठृतीय उत्थान भी कह सकते हैं । 


वतमान काव्य की भावना 


- पिछले अध्याय के अवलोकन से वतेभान काञ्य की संपन्नता 
का परिन्नय मिल गया होगा। इससे इसे द्वितीय उत्थान से 
प्रथक्‌ करनेवाली भ्रवृत्तियों का भी पता छगता है। वर्तमान युग के 
कवियों की मनोदृष्टि में निस्संदेह परिवर्तन हो गया है ओर उनकी 
रचना में काव्य-विषयों में नूतनता भी रछक्षित होती है। यह 
परिवर्तन और नूतनता अनायास नहीं है । इस सैद्धांतिक सत्य से 
सभी पूर्णतया परिचित हैं कि बिना बोए अंकुर नहीं निकलता 
वर्तमान काव्य के परिवतनों में वतेमान ( समय के ) जीवन के 
परिवतेन प्रतिबिबित हैं। वरतेमान युग की निराशा, संशय और 
हलचल वर्तमान साहित्य में व्याप्त है । हमारा युग संदेह, अभाव 
और असफलता का युग है । पाश्चात्य विचारों से भारत के संपके 
के परिणाम-स्वरूप अव्यवस्था का जन्म हुआ। प्राचीन आदरशे 
का दीपक बुझाकर हम अंधकार में भटक रहे हैं । वर्तमान समय 
के हमारे आदर्शों में प्राचीन आदर्शों से कई बातों में विरोध है। 
जीवन के श्रत्येक क्षेत्र को--क्या सामाजिक, क्‍या आध्यात्मिक, 
क्या राजनीतिक सभी को--हम संदेह ओर अविदवास की दृष्टि 
से देखते हैं। अविश्वास ओर संघषे चारों ओर व्याप्त हैं । 


सामाजिक तथा आध्यात्मिक दोनों क्षेत्रों में यह सब लक्षित 
हो रहा है। आयंसमाज-आंदोलन ने, जो धार्मिक अंधविश्वास 
ओर अंधभक्ति के विरोध-स्वरूप उत्पन्न हुआ था, हमें मानसिक 
उदासीनता ओर आहलूस्य से जगा दिया। इससे हम परंपरा से 
प्राप्त घम को आलोचनात्मक दृष्टि से देखने छगे। बंगाल में भी 
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धार्मिक कर्मकांड से विरोध लक्षित हुआ। वह धर्म को वेयक्तिक 
अनुभूति ओर आध्यात्मिक अनुभूति का साधन मानता हे। 
( रहस्यवादी कविता का विकास इसी से हुआ है)। पश्चिम 
के मानवतावाद के आदशें ( पिप्ाशाक्रापंक0 406897879 ) 
ने हमारी पाप की भावना को परिवर्तित कर दिया है। अब 
हम कतिपय दोषों के लिए केवछ एक व्यक्ति को दोषों प्ष मान- 
कर संपूर्ण समाज पर उसका उत्तरदायित्व रखते हैं। हमारा 
विश्वास नष्ट हो गया है और !हम प्रत्येक वस्तु में शंका करते हैं 
और उसकी आहछोचना के लिए तत्पर रहते हैं। पुराने छोगों की 
दृष्टि में हम नास्तिक हैं । 

इस अविश्वास ओर संदेह ने हम छोगों के अंतर में हलचल 
उत्पन्न कर दी। भारत और यूरोप के सांस्क्रतिक संघर्ष से उथलू- 
पुथल भच गई है। पाश्चात्य प्रभाव के कारण यद्यपि अपनी 
ग्राचीन परंपरा से हमारी श्रद्धा नष्ट हो गई है तथापि हमारे 
विश्वास को अब तक कोई आधार न मिल सका, जिससे हमें 
शांति ग्राप्त हीदी। हमारी समस्याएँ अभी तक उलझी हुई हैं। 
हमारा आवास गंभीर हरहूचछ और शंका के बीच है । 


यही हलचल ओर असंतोष हमारे राजनीतिक जीवन की भी 
सबसे बड़ी विशेषता हे । देश की स्वतंत्रता के मार्ग में पग-पग 
पर रोड़ें अटकाए जा रहे हैं। हमारी आशाओं पर पानी फिर 
गया। गत भहायुद्ध में भारत ने बड़े उत्साह से योग दिया। 
देश के नेताओं को बड़ी बड़ी आशाएँ दिलाई गई थीं, परंतु 
महायुद्ध के समाप्त होने पर उनकी आशा दुराशा मात्र सिद्ध हुई। 
गत युद्ध में भारत के योग का मूल्य 'रौछूट ऐक्ट' और जहि- 
यानवाला बाग के रूप में चुकाया गया । इससे देश की आँखें 
खुल गईं । सन्‌ १९२१ के असहयोग-आंदोलन और १९३०-३१ 
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के सत्याग्रह-आंदोछन में देशवासियों के राजनीतिक असंतोष 
और रोष की झलक है । सन्‌ १९१४ के युद्ध से निवृत्त होकर 
अधिकारियों ने दमन का कठोर चक्र चलाना शुरू किया। 

यद्यपि १९१४ के महायुद्भ का भारत के लिए विशेष महत्त्व 
नहीं है तथापि इसका कुछ न कुछ प्रभाव इस पर अवश्य पड़ा । 
इससे भगारत का वास्तविकता से परिचय हुआ। इससे संकट 
के हट जाने पर अपनी पतिज्ञा भुझा देनेवाले भारत के साम्राज्य- 
वादी अधिकारियों की सच्ची भावनाओं का पता छग गया। सब 
कुछ कहते हुए भी इनको भारत की खतंत्रता इष्ट नहीं है । त्रिटिश- 
शासन के इतिहास में पहली बार छोगों को अधिकारियों की 
ढोल की पोल का पता छगा और झूठी आशाओं का अंत हुआ | 
अब राजनीतिक क्षेत्र में' असंतोष की दिन अतिद्नि वृद्धि होती 
जा रही है | 


उलझन ऐसी परिस्थिति की स्वाभाविक विशेषता हे । अधिक 
पाने की आशा में हम अपनी गाँठ की पूँजी भी गयवाँ चुके ओर 
हमारे हाथ भी कुछ न छगा | . इस पीढ़ी की आशाएँ विफल हो 
गई । आज हम जीवन और साहिल्य के प्रत्येक क्षेत्र में, नवीन 
प्रयोग कर रहे हैं। निराशा हमारे हिस्से में पड़ी है.। वर्तेमान 
कविता इससे ओतप्रोत है | पंत और. असाद” ऐसे कवि भी-- 
जो सामंजस्य-प्रेम के लिए असिद्ध हैं--इससे- प्रभावित हुए । यह 
निराशा देशवासियों की बढ़ती हुई गरीबी. और उसकी कट़॒ता से 
ओर भी बढ़ गई। देश के आर्थिक शोषण ने. नवयुवर्कों .का 
जीवन दुःख बना दिया है ।. बेकारी की. समस्या दिन-प्रतिदिन 
बढ़ती जा रही है। इससे युवकों के मानसिक कष्ट की कोई 
सीमा नहीं है । 
अंत्रोष्ट्रीय परिस्थांत की. काली छाया कवियों पर भी प्रड़ 
१४ 
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रही है। यूरोपीय सभ्यता और उसके बेज्ञानिक विकासों ने 
छोगों का जीवन और भी कष्टपूर्ण बना दिया। एक देश दूसरे 
के विरुद्ध युद्ध के लिए तत्पर है । विज्ञान नाश का साधन बन. 
गया । इसकी उन्नति से हम ओर भी दुखी बन गए। राजनीतिक 
ओर आथिक शोषण के साथ हमारी आध्यात्मिकता और 
नैतिकता का भी हास हो रहा है । आधुनिक युग भयात्तक हल- 
चल का साक्षी हे । 

ऐसी परिस्थितियाँ गीतात्मक उद्रेक के मूल में सदेव से रही 
हैं। गंभीर जिज्ञासा और शंका सामंजस्यपूर्ण चित्रण और 
स्वीकृत शख्ानुयायी ( ()४४& ०७] ) भावना को दूर भगा देती: 
हैं। शंका और चुनौती की दृत्ति ने पृ समय की शांति ( ?8- 
०ंगं।हछ $& ०००709॥8०९77७४॥४ ) को मार भगाया। वत्तेंमान युग 
की अशांति वतमान काव्य के मुक्तक गीतों का मूल कारण है।, 
वर्तमान काव्य की भाषा भी अब सूक्ष्म भावों के अकाशन में 
समथ हो गई है । खड़ी बोली की ककंशता बहुत कुछ दूर हो गई 
और कवियों ने इसकी गीतात्मकता का सफलतापूर्वक विकास 
किया है । रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गीतात्मक कविता से भी कवि 
प्रभावित हुए। अंगरेजी-साहित्य के सखच्छंदतावादी कवियों 
( 807&॥४० ९०७४७ ) के अध्ययन से हिंदी के कवियों को: 
मुक्तक गीतों की रचना की भ्रेरणा मिली । 


ऐसे युग के श्रति कवियों की प्रतिक्रियात्मक अवृत्ति दो खाभा- 
विक रूपों--पतछायन और समपेण--में छक्षित होती है। 'अथम' 
जागरण में उत्कट प्रतिक्रिया खाभाविक परिणाम है, वास्तविकता: 
के कठोर अहार के होने पर पलायन अत्यंत आवश्यक और 
भाग्यवाद सबसे प्रबल होता है। अपनी परिस्थितियों से पराभूतः 
होकर कवि उनको चुपचाप स्वीकार कर लेते हैं।! इस समुदाय: 
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सें' आत्मसुखबादी ( ि०१०पांड/& ), निराशावादी,. भाग्यवादी 
आदि आते हैं। बच्चन में कटठु वास्तविकता से भागने की 
भावना प्रतिबिंबित होती है और रामकुमार वर्मो में निराशाबादी 
मनोहृष्टि की अ्धानता है। बच्चन! की बाद की रचनाओं में 
भाग्यवाद प्रबल है । 

वर्तमान काव्य की विशेषता ( ४७।४९४ ) तीन विभिन्न क्षेत्रों 
में दिखाई पड़ती है । स्वच्छंदतावाद ( छि०7॥87४ं०ंडए ) की 
भावना के साथ यथाथवाद और अभिव्यंजनावाद की प्रवृत्ति भी 
लक्षित होती है । द्वितीय उत्थान की नीरस बौद्धिकता के पश्चात्‌ 
वर्तेमान काव्य का स्वच्छंदतावाद अत्यंत स्वाभाविक प्रतीत होता 
है। द्वितीय उत्थान के शाब्यानुयायी ( 0]98308] ) संयमित और 
सामंजस्यपूर्ण चित्रण के विरोध से हम परिचित हैं.। द्विवेदी-युग 
की आलोचनात्मक ओर विदलेबणात्मक पधृत्ति के विरोध से 
कल्पना ओर अनुभूति को उत्तेजना मिली। यही स्वच्छंदतावाद 
है। स्वच्छंदतावाद प्रधानतया कल्पनात्मक मनोदृष्टि है । 

स्वच्छंदतावादी कविता की विविधता के बीच एक सामान्य 
विशेषता-स्वातंत्र्य-प्रेम के दशेन होते हैं। रूद़िग्रस्त काव्य-विषय 
ओर उपमान छोड़ दिए गये हैं । कवि काव्य के वृत्तों और छंदों 
में नूतन प्रयोग कर रहे हैं। इनके उपयोग में भी कवियों को 
सखतंत्रता है। खच्छंदतावाद के दो प्रधान लक्षण--जिज्ञासा और 
सोंद्य-प्रेम-वर्तमान काव्य में वर्तमान हैं । 

पंत में सोंदये-प्रेम सबसे अधिक रक्षित होता है। कवि में 
सोदय-प्रेम सौंदर्य के अन्वेषण में परिणत हो गया है। कवि ने 
जितना सोंदय देखा है वह उससे संतुष्ट नहीं है। पंत में अधिक 
सोंदय देखने की छालसा है । कवि की यह भावना निम्नलिखित 
प्राथना में लक्षित होती है-- 
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“विश्वकामिनी की पावन छबि मुझे दिखाओ करुणावान ।””' 

सौंदर्य की खोज नीचे की पक्तियों में अभिव्यक्त हुई“है-- 

“कहीं कॉटे हैं कुटिछ कठोर, जटिल तरु जाल हैं किसी ओर । 

सुमन-दुरलू चुन खुनकर निस भोर, खोजना है अजान वह छोर ।”* 

रामकुमार वो भी इसी खोज में संलम हैं। इनके 
विचारानुसार सॉदयोमस्तरत का पान ही दिव्य जीवन है--- 

“दिव्य जीवन है छबिका पान, यही आत्मा की तृषित पुझार ।??3 

“निरात्य/ जी भी अपने को भूलकर सोंदर्य के गीत गाने 
को उत्सुक हें-- 

“गाने दो प्रिय सुझें भूलकर अपनापन अपार जग सुंदर ।””४ 

पंत में सोंदय की छाठसा सबसे अधिक विकसित दिखाई 
पड़ती है | कवि को चारों ओर सौंदर्य को छटा दिखाई पड़ती है । 
कवि को सुंदरता में सभी ऐश्वर्यों का मूल दिखाई पड़ता है-- 

“अकेली सुंदरता कब्याणि सकरछ ऐश्र्यों की संघान।?५ 

कवि सौंदर्य के गीत गाता हुआ इससे ्राप्त आनंद में दूसरे 
को भी विभोर करना चाहता हे। कवि का कछा का सिद्धांत 
निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त हुआ है-- 

“काँटों से कटिक भरी हो यह जटिक जगत की डाली। 

इसमें हो तो जीवन के पछवब की फूरी छाछी ॥?”* 

रहस्य. की सूक्ष्म भावना, जो जिज्ञासा के संकेतों द्वारा व्यक्त 
होती है, खज्छंदताबाद का दूसरा रक्षण है। बहुत से कवियों. 





(३) पछव; घृष्ठ ४३। (२) उच्छ्वास, पृष्ठ ६। (३) रूपराशि। 
(४) गीतिका । (५) पछव, घृष्ट <। (६) गुंजन, पृष्ठ ३४. 
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को इससे प्रेरणा मिली और उन्होंने अपनी खाभाविक जिज्ञासा 
को वाणी ग्रदान की । असाद” के मेघ” के समान इसकी अभि- 
व्यक्ति अतीत की ओर संकेत द्वारा होती है-- 

“अछका की किस विककछ विरहिणी की पलकों का ले अवलंब ! 

सुखी सो रहे थे इतने दिन छिपे कहाँ नीरद निक्रंब ॥?”* 

मनोरंजनजी के इस वेशाली के आंगन में? भी इसी अकार 
अतीत की ओर संकेत किया गया है । 

यहाँ पर यक्षों की नगरी अछका की ओर संकेत से हमारी 
कट्पना उत्तेजित होकर और भी तीत्र हो जाती है। इसी पकार 
का प्रभाव अशोक के प्रति किए गए संकेतों से उत्पन्न होता है।. 
“निराला! जी की यमुना के प्रति कविता में रहस्य की सूक्ष्म भावना 
की जिज्ञासा की तृप्ति ऋण की ओर संकेतों से होती है-- 

“बता कहाँ अब वह वंशीवट, कहाँ गए नटनागर इयाम | 

चक चरणों का ब्याकुल पत्रघट, कहाँ आज वह बृन्दा-धाम ॥?* 


ताजमहल पर लिखी गई बहुत सी कविताओं क्री छोकपग्रियता 
के मूल में यही भावना रही है । 

रहस्य की सूक्ष्म भावना की तृप्ति केचछ सुदूर अतीत से ही 
नहीं होती । अपने आसपास चारों ओर बिखरी हुई बस्तुएँ भी 
रहस्य का संकेत करती हैं। तारों भरी रात, लरूहराता हुआ 
सरोवर, किसान कन्या आदि अनेक वस्तुओं से कवियों को 
प्रेरणा मिली है। पंत को शांत सरोवर की छहरों में रहस्य का 
अनुभव होता है-- 
द “शांत सगेवर का उर किस इच्छा से, 

'छलहराकर ही उठता चंचल चंचल ॥?3 


(१) अजातशत्रु, पृष्ठ १३८ । (२) परिमरछ, एष्ट २० । (३) गुक्षन, एष्ठ ४ | 
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तारों को देखकर रामकुमार बमों की जिज्ञासा जाग पह़तो 
है। निम्नलिखित रूपक में इसकी अभिव्यक्ति हुई हे-- 

“इस सोते संसार बीच सजकर घजरुर रजनी वाले। 

कहाँ बेचने के जाती हो ये गजरे तारों वालें।॥?'! 

“बच्चन! का ध्यान भी दूरागत ध्वनि से आक्ृष्ट हो जाता है 
और वे कह उठते हैं कि 'कोई पार नदी के गाता?। जीवन के 
साधारण हृहयों के प्रति बच्चन” में सहज अनुराग लक्षित होता 
है। “निशा-निमंत्रण” में ऐसे बहुत से संकेत मिलते हैं। सामान्य 
जीवन का एक साधारण दृदय निम्नलिखित पंक्तियों में चित्रित 
किया गया हे-- क्‍ 

“पाधथी साँझ लगी अब होने । 

मिट्टी से था जिन्हें बनाया, फूलों से था जिन्हें सजाया। 

खेल घिरोंधे छोड़ प्थों पर, चले गए हैं बच्चे सोने |।* 


महादेवी वो को बीते हुए अबोध बचपन की स्मृति भीठी 
छूगती हे-- 
“किस भाँति कहूँ केसे थे वे जग से परिचय के दिन । 
मिश्री सा घुछ आता था, मन छूते ही आँसू कन ॥ 
मुख जो& रहे हैं मेरा पथ में कब से चिर सहचर । 
मन रोया ही करता क्यों अपने एकाकीपन पर ॥?'3 
सुमद्राकुमारी चौहान में बच्चों के अ्रति अगाध प्रेम है। इनको 
घरेलू जीवन की कवियित्री कहा जा सकता है। सादगी, भावानु- 
भूति, समानुभूति ओर अक्कत्रिमता इनकी रचनाओं की विशेषता 
है। ठुकरा दो या प्यार करो, 'बिदा', मेरा नया बचपन! 


(१) अअञजलि, पृष्ठ ७। (२) निशा-निमंत्रण, पृष्ठ २५ । 
(३) रहिस, १४ ३१, ३४ । 
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आदि कविताएँ सररू और अभिव्यक्तिपूर्ण हैं। कवियित्री 
आडंबर से बहुत दूर हैं। उन्हें जीवन की सादगी से प्रेम है । 
शैशब का ऐसा भावपूर्ण वर्णन इसी कारण हो सका। पंत, 
नवीन”! तथा भारतीय आत्मा” में इसके पुट का कारण आधु- 
'निक सभ्यता और जीवन की जटिछता के प्रति विरोध है। यह 
स्वच्छंद्तावाद है, क्‍योंकि इसका उद्देश्य जीवन को अवरुद्ध 
'करनेवाली व्यथ की रूढ़ियों के उसे मुक्त करना है । 

स्वच्छंदतावाद का अर्थ जीवन और साहित्य की कठोर 
'रूढ़ियों से स्वतंत्रता हे। भारतेंदु हरिइचंद्र द्वारा रीतिका की 
परंपरा से मुक्त होकर हिंदी की कविता आज खतंत्र परिस्थिति 
में फूल रही है। कवियों ने स्वतंत्रता को अपना मान्य सिद्धांत 
बना लिया है। आज हरहूचछ और अव्यवस्था का समय है। 
'हमारा आचार-विचार खोखली रूढ़ियों में बद्ध है। वर्तमान कवि 
इसके विरुद्ध अपनी आवाज़ उठा रहे हैं। नए-नए श्रयोगों के 
लिए ये प्रत्येक क्षेत्र में स्वतंत्रता का आवाहन और स्वागत कर 
रहे हैं। वर्तमान कवि अभिव्यंजना की नई हौढी और नवीन 
छंदविधान की उद्धावना में संलम हैं। वतेमान समय नवीन 
अन्वेषणों और प्रयोगों का समय है। इसलिए इन कबियों की 
स्वछंदतावादी मनोदृष्टि समय के स्वेथा अनुकूल है। इस भ्रक़ार 
हम देखते हैं कि वर्तमान काव्य में स्वच्छंद्तावाद का दुभोव 
आअकारण नहीं है। 

यहाँ पर यह ध्यान दिल्लाना आवश्यक प्रतीत होता हे कि 
स्वच्छंद्तावाद से ही वर्तेमान कविता का अंत नहीं होता । समस्त 
वतेमान काञ्य को केवल स्वच्छंदतावादी नहीं कहा जा सकता । 
ऐसे समय में जब कि विविध भावों ओर विचारों की धारा- 
अधाराएँ परस्पर मिलती हुई प्रवाहित हो रही हैं किसी एक रंग 
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को चुनकर उसे सामान्य लक्षण घोषित करना बड़ा कठिन है । 
हमें खवच्छंदतावादी और क्रांतिवादी ( जिसका वर्णन दूसरे प्रकरण 
में होगा ) दोनों मनोदृष्टियों का वर्तमान कविता में प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। कबि अपने भावों को स्वतंत्रतापू्वक प्रकट 
कर रहे हैं। आज की कविता प्रधानतया व्यक्तिगत हे । कवियों 
का गतिशीछ जीवन में विश्वास है। ये संसार के सतत परि 
बतेन से पूर्णतया अवगत हैं और इसके महत्त्व को भली-माँति 
समझते हैं |. बतमान कविता में यथाथवाद के भी दशन होते 
हैं। राष्रीयता की भावना जागरित हो रही है और हस इसकी 
गरिमा को अच्छी तरह समझते हैं। हमारी आत्मा को नवीन 
बल ग्राप्त हो रहा है| . 

वर्तेमान काव्य की गतिविधि में इन सबके कारण नवीनता 
आ गई है । आज की कविता में विविधता और अनेकरूपता 
है। इसका सामान्य लक्षण स्वतंत्रता की भावना हे। आज की 
नवीन कविता का अथ, भाव और भाषा की व्यर्थ की रुकावटा 
और परंपरा से मुक्ति तथा स्वतंत्रता है। काव्य की भाव-प्रकाशन 
की इस. स्वतंत्रता के साथ साथ वर्तेमान काञ्य की अभिव्यंजना- 
प्रणाली ओर ग्रक्रिया में भी अबाघ स्वछंदता लक्षित होती है। 
इस प्रक्रिया के वर्नन और विश्लेषण की चेशा अगले अध्याय 
में की जायगी । 


वतमान काव्य की प्रक्रिया 


हम वतंमान काव्य की सबसे बड़ी विशेषता स्वातंत्र्य-प्रेमः से 
परिचित हो चुके हैं, और हम कवियों को स्वतंत्र रूप से भावा- 
भिव्यंजन में संलम देख रहे हैं। स्वच्छंदतावादी मनोदृष्टि ने 
कवियों को रूढ़ियों से मुक्त कर स्वतंत्र बना दिया। इसका प्रभाव 
वर्तमान काव्य, की गक्रिया पर भी पड़ा। कवियों को अब छंद, 
वृत्त, तुक, शैली आदि के विषय में. पूरी स्वतंत्रता है। आज 
का समय नवीन प्रयोगों का समय है । कवि अपनी रचनाओं 
के लिए नए छंदों का प्रयोग तथा सर्जन कर रहे हैं। पंत 
प्रसाद”, 'निराला', महादेवी व्मो, बच्चन' आदि आधुनिक 
कवियों की प्रतिभा का विकास नवीन छंदों में हो रहा है । 


वतमान समय मुक्तक गीतों का युग है। मुक्तक गीतों के 
छद सामान्यतया स्वाभाविक रूप से छोटे होते हैं। मुक्तक गीत 
किसी एक विशेष भावना की प्रेरणा का परिणाम होता है. और 
इसीसे उसका रूप-विधान संक्षिप्त होता भाव के माध्यम 
द्वारा ही मुक्तक गीत के प्रधान विषय का प्रकाशन होता है । यही 
प्रय्येक रचना की सीमा निधोरित करता है। अधिकतर इन मुक्तक 
गीतों का कछेवर भावातिरेक की स्थिति से परिवेश्टित रहता है। 
भावातिरेक के बीच इन मुक्तक गीतों की रचना होती है ओर 
इसकी शांति के साथ ही साथ इन रचनाओं की समाप्ति होती 
है । इसी कारण मुक्तक गीतों के छंद छोटे होते हैं और वे स्वत 
पूण होते हैं। वर्तमान मुक्तक गीतों की संख्या बहुत है और इसी 
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अकार इनके छंदों में भी अनेकरूपता है। इन बृत्तों और इनके 
चरणों की रचना में विविधता लक्षित होती है । 

वर्तमान काव्य के छंद-विधान के विषय में यह कहा जा 
सकता है कि इसकी प्रवृत्ति खतंत्रता और विविधता की ओर है | 
रचना की विविधता की ओर कवियों के झुकाव का कारण यह 
आधुनिक विश्वास है कि अत्यंत निम्न वस्तु भी काव्य-विषय 
बनने के उपयुक्त है, आर कवि की प्रतिभा के रपशे से छोटी से 
छोटी वस्तु भी महत्त्वपूर्ण और सोंदर्यपूर्ण बन सकती है । अपनी 
भावना को साकार रूप देने के लिए उसके अनुरूप बृत्तों के 
चुनाव का सार कवि पर है और इस संबंध में उसे पूर्ण खतंत्रता 
है | यह अत्यंत स्वाभाविक प्रतीत होता है! कि ऐसा युग, जिसमें 
कवि मानव-जीवन और विचारों के नवीन पक्षों के अनुभव के 
लिए प्रयत्रशील हैं, छंद के क्षेत्र में नवीन वृत्तों की उद्भावना 
का भी युग हो । 

नवीन कलछापूर्ण वृत्तों की उद्भावना में कबि साहप्य 
( 5 ए7776079 ) ओर विभिन्नता ( /४४०४४ ) के ( एक दूसरे 
से कुछ अंशों में विरोधी ) दो तत्त्वों का उपयोग कर रहे हैं। 
वर्तमान काव्य के छंद विविध प्रकार के हैं | इनमें से अधिकांश 
छोटे हैं ओर इसी कारण उनमें साहूप्य अधिक है। इस सारूप्य 
का कारण रूय और तुक है। इनमें विभिन्नता और विविधता 
उपयुक्त स्वा-परिवर्तेन ( 08१०४०० ), वर्णों की बृद्धि और 
अंतर-अंत्यानुप्रास के द्वारा छाई जाती है। परंपरा से प्राप्त कवित्त, 
सबेया आदि पुराने छंदों का कम व्यवहार कर साहप्य की ओर 
अधिक ध्यान न देकर छूय को पद्य का आधार मानकर आधुनिक 
कवि नवीन छंदों की सज्जना कर इस क्षेत्र में विविधता और 
अनेकरूपता छा रहे हैं। महादेवी वमों और “बच्चन! के मुक्तक 
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गीत छूय के आश्रित तथा आधारभूत हैं । इनके छंदों के नवीन 
अयोग सफलछ सिद्ध हुए हैं । 

छंदों का त्याग किसा कवि ने नहीं किया है, यद्यपि आधु- 
'निक कंबियों ने स्वच्छंद छंद को भी अपनाया है। “प्रसाद” और 
पनिरात्म! जी ने इन खच्छंद छंदों का अयोग कर इनमें आश- 
वीत सफैछता ग्राप्त की। लहर! का कथात्मक अंश स्वच्छंद छंद 
में लिखा गया है। कट्पनात्मक शैली का उपयोग कर 'प्रसादः ने 
इतिहास की घटनाओं का छंदहीन स्वच्छंद छंद में सफलता- 
पर्वक निर्वाह किया। इस क्षेत्र में प्रछय की छाया” इनकी सर्वों- 
त्तम रचना है। जूही की कलीः ओर शेफालिका” “निरात्ण जी 
की सबसे ग्रौढ तथा प्रभावपूर्ण कविताएँ हैं । इन कविताओं की 
छरूय इनकी विचारधारा के सवेथा अनुरूप है। भाव तथा लय में 
पूर्ण सामंजस्य है। भाव के अनुकूछ इनकी लय में पवाह है। 
अँगरेजी-काव्य के प्रभाव से खच्छंद छंदों का चछन हुआ। द्विवेदी 
युग में पंडित श्रीधर पाठक ने स्वच्छंद छंद में कविताएँ लिखी थीं। 

यद्यपि कुछ सामान्य कवि भी सच्छंद छंदों की ओर झुक 
रहे हैं. तथापि इसका क्षेत्र सदेव परिमित रहेगा। यह कतिपय 
विशेष मनस्थितियों ओर विषयों के ही उपयुक्त है। छूंदहीन 
रचना की सफलता के लिए अधिक सच्ची प्रेरणा, रूय पर 
पूर्ण अधिकार और बँघे छंदों की अपेक्षा अधिक संयम की 
आवश्यकता हे । 

वर्तमान कवियों का ध्यान छूय की ओर अधिकाधिक आक्ृष्ट 
हो रहा हे । जैसा एक विद्वान ने कहा है--हमारा जीवन और 
हमारी स्थिति इसी में है। श्रास-प्रश्नास की छयपूर्ण गति 
में गड़बड़ी का अर्थ फेफड़ों की बीमारी है और इस लय के 
टूटने का तात्पय मृत्यु है। हमारे भाव हमारी शारीरिक छूय को 
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सदा परिवतित कर घटाते-बढाते और शांत तथा उत्तेजित 
करते रहते हैं। काव्य में लय की महत्ता का मूल इसी में है। 
इसी सत्य में विविध प्रकार की छय का भाव-परिवतेन तथा भावों 
को प्रभावित करने का हेतु निहित है । सच्ची भावना की अनुभूति 
ढवारा उद्भूत छय का खर-समुच्चय ओर ध्वनि पाठक में भी 
उसी भाव के अनुरूप प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ होगी 

ट्य के नवीन अयोगों में कवि इसी प्रकार की पूर्णता छाने 
का प्रयास कर रहे हैं, और वे इसमें सफल भी हुए हैं। कवि 
के मस्तिष्क में भाव और छय का आदुर्भोव साथ-साथ होता है । 
इसके परिणामस्वरूप पाठकों की भावना को जागरित करने- 
वाढी कविता की सजना होती है । छय स्वयं कविता के भावों की 


ओर संकेत करती है। ध्वनि से इसको विचारधारा का संकेत 
मिलता है । 


इन मुक्तक गीतों का संकेत भाषा की संगीतात्मकता की ओर 
भी हे जिसकी ओर हिंदी के कवियों का ध्यान सदा से रहा है। 
आधुनिक प्रवृत्ति वृत्तों की संगीतात्मकता के विकास की हे । यद्यपि 
अधिकांश कविताएँ ग्रधानतया  बाजे के साथ या घेसे ही गाने के 
लिए नहीं लिखी जाती हैं ' तथापि इनके रचनात्मक संविधान ओर 
भावना से, संगीतात्मक रूय और वर्ण-योजना से ही, इनकी 
संगीतात्मकता का संकेत मिलता है। (कुछ मुक्तक गीत तो 
महफिल को बहलाने के लिए ही लिखे जाते हैं। इनके लेखक 
भावना को छोड़कर संगीतात्मक्ता की ओर अधिक झुके रहते 
हैं )। इनमें संगीतात्मक शब्द-समूह ( 3.38090706 ) और 
अंतर-अंत्यानुम्रास का सामंजस्यपूर्ण विधान लक्षित होता है। 
कवि शब्दों के ध्वनि-सोंदर्य से हमारा परिचय बढ़ा रहे हैं। प्रत्येक 
समय की सर्वोत्तम कविता के समान आज की कविता भी सच्ची 
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भावसृष्टि का परिणाम है, जिसमें शब्द और अर्थ का, उपमान 
ओर अतीक के समान, मधुर छय से योग रहता है। 


वर्तमान कविता में प्तीकों की अधानता है। कवि श्यवा- 
भिव्यंजन के क्षेत्र में इनकी महत्ता को अच्छी तरह समझते हैं । 
ये जानते हैं कि साधारण वक्तव्य की अपेक्षा अतीकों के द्वारा 
सत्य की अधिक प्रभावोत्यादक, मार्मिक और संक्षिप्त रूप में प्रकट 
किया जा सकता है। ये जानते हैं कि प्रतीकों का प्रयोजन उपा- 
देयात्मक नहीं है । इनका उद्देश्य सत्य को सौंदर्य से समन्वित 
करना है। वे यह भी जानते हैं. कि काव्य में प्रतीकों का उद्देश्य 
केवछ सजावट नहीं है, श्रत्युत ये काव्य के आधारभूत अंग हैं। 
केवछ कवि के. भावावेश में उद्भूत प्रतीक ही पाठकों में वैसी 
भावना जगाने में समर्थ होते हैं। ऊपरी बुद्धि ढ़रा सजावट 
के छिए गढ़े हुए ग्रतीकों का विश्लेषण करने पर उनमें सच्ची 
सौंद्य-भावना. का अभाव तथा शिथिलतता छक्षित होती है। 
सुंदर छय के समान सोंदरयपूर्ण उपमान और ग्रतीक भी कबि की 
सच्ची भावानुभूति के द्योतक होते हैं । 


इन ग्रतीकों का अपने देश की परंपरा, इतिहास, जलवायु 
'तथा जाति के आचार-विचार से घनिष्ट संबंध होता है। गत्येक 
देश के प्रतीकों का अपना समूह होता है. जिनके द्वारा देशवासी 
अपने सुख, दुःख, मखत्यु, स्वगं, नरक आदि की भावना को प्रकट 
करते हैं। इस अकार उष्ण देशों की भीषण उष्णता नरक की 
ज्वाला का प्रतीक बन गई और ठंढे देशों की घोर शीतलता 
भी नरक मानी जाने छगी। वसंत तथा भ्रीष्म हु और दुःख के 
द्योतक भाने गए। इसलिए दूसरी भाषाओं के प्रतीकों का. अपने 
साहित्य में समावेश करते समय अत्यंत सावधानी की आवरय- 
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कता है क्योंकि उन मापाओं से अपरिचित पाठकों के लिए 
अधिकांश विदेशी प्रतीक अर्थहीन सिद्ध होंगे । 
बर्तेभान कवि परंपरा से प्राप्त ( चंद्र, कमछ आदि ) अतीकों 
से संतुष्ट नहीं हैं। वे अपनी रचनाओं को मार्मिक तथा प्रभावो- 
व्पाइक बनाने के लिए नए ग्रतीकों की उद्धावना कर रहे हैं। इस 
प्रकार उषा इन कवियों के छिए स्फूर्ति, जीवन के आरंभ ओर 
सुख का प्रतीक बन गई है। संध्या जीवन के अवसान, एकांत 
तथा दुःख का द्योतन करती है। प्रकाश सुख को ओर अंधकार 
निराशा को सूचित करता है। स्ण में दीप्ि तथा कांति की भावना 
है। इन प्रतीकों का आधुनिक रचनाओं में अत्यधिक व्यवहार होता 
है। इसलिए इनके उद्धरण की कोई आवश्यकता नहीं। कुछ 
विशिष्ट प्रतीकों का व्यवहार कतिपय कवियों ने किया हे, इसलिए 
इनकी ओर पाठकों का ध्यान दिलाना आवश्यक है | 
बाबू जयशंकर प्रसाद” के आँसू? से उद्घृत निम्नलिखित 
पंक्तियाँ नवीन ढंग के प्रतीकों से युक्त हैं-- 
“झंझा झकोर गजन था, बिजली थो नीरदमाला । 
पाकर इस झून्य हृदय को सबने आ डेरा डाला ॥?* 
यहाँ पर भावों का संघर्ष झंझा” है, वेदना की अनुभूति 
बिजली” है और अश्रुओं की धारा 'नीरदमाला? है। इसी 
प्रकार प्रसाद! जी ने मुरठी” को मधुर भावनाओं का प्रतीक 
बनाया हे-- 
“विस्मृति है, मादझुता है, मूछेना मरी है मन में । 
कट्पना रही, सपना था, मुरली बजती निजन भें ॥४* 


(३) आँसू , ( द्वितीय संस्करण, ३९३३ ) पृष्ठ ३३ । 
(२) आँसू, पृष्ठ २५। 


वर्तेमान-युग २१९ 


प्रसाद” के समान पंत भी अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति 
के लिये प्रतीकों के व्यवहार में अत्यंत पंटु हैं, इनकी रचनाओं 
में प्रतीकों का अत्यंत उपयुक्त प्रयोग होता है-- 
“कमी तो अब तक पावन प्रेम, नहीं कहलराया पापाचार । 
हुई मुझको ही सदिरा आज, हाय क्या गंगाजल की घार ॥??१ 
यहूँ “गंगाजल” पवित्रता और 'मदिरिा? कलुष का प्रतीक है। 
नीचे की पंक्तियों में 'डपा? पवित्रता, स्फूर्ति तथा उच्च भावना 
ओर 'मुकुछ” निर्मेठता तथा अबोधता का अतीक है-- 
“उषा का था उर सें आवास, मुकुछ का मुख में झदुरू विकास । 
चाँदनी का स्वभ्गव में भास, विचारों में बच्चों की साँस ॥|”* 
“निरालाः”“जी की निम्नरेखित पंक्तियों में आठ”, चंद्र- 
ज्योत्सना! और 'रेणु' स्फूर्ति, छांति और शीतलता के प्रतीक हैं- 
“वहाँ नयनों में केवल आत, चंद्रज्योत्स्ा ही केवल गात। 
रेणु छाए ही रहते पात, मंद ही बहती सदा बयार। 
हमें जाना इस जग के पार ।।??3 
इसी प्रकार महादेवी वो ने शूलों को दुःख का और कलियों 
को सुख का द्योतक माना है । अलिकुछ का क्रंदन दुःख का और 
पिक का कछ-कूजन खुख का प्रतीक है। नीचे की पंक्तियों में 
कवियित्री द्वारा सुख-दुल की साथ-साथ अनुभूति की भावना 
की बड़े सुंदर ढंग से अभिव्यक्ति हुई है--- 
“शूलों का दंशन भी हो, कलियों का चुंबन भी हो। 
सूखे पहल फिरते हों कहते जब करुण कहानी। 
मारुत परिसछ का आसन, नभ दे नयनों का पानी। 
जब अलिकुछ का क्रदन हो, पिक का कछ कूजन भी हो ॥?४ 


(१) पछव, पृष्ठ ३४ । (२) पर्कव, पृष्ठ २६। (३) परिमछू--गीत? 
(४) नीरजा, संख्या ४०, एश्ट <७। 


२२० आधुनिक काव्यधारा 


काव्य के प्रतीकों के विषय में एक बात आवश्यक है। नवी- 
नता और प्रभाव के छिए नए-नए अतीकों की उद्धावना अत्यंत 
अपेक्षित है, नहीं तो ये अतीक रूढ़िगत होकर प्रभाव हीन हो 
जाते हैं । नवीन विधान के अभाव में हिंदी की आधुनिक रहस्य- 
वादी कविता के छत्तंत्री, वीणा, मूक वेदना, मोन आह्वान आदि 
प्रतीक रूढ़ ओर अभावहीन हो गए हैं। फारसी कविता के साक़ी 
प्याठा के समान ही अब इनमें कोई प्रभाव नहीं है । 


प्रतीकों के समान सास्य की योजना भी काव्य में अत्यंत 
महत्त्वपूण होती है । इनके द्वारा कवियों की भावना का विशद 
चित्रण होता है और पाठकों के हृदय पर स्थाय्यक ग्रभाव पडता 
है। वतमान कविता में इनका चलन हे । इन्हें पुरानी अलंकार- 
शैठी का नव-विधान कहा जा सकता है। वर्तमान कवि रूप- 
सासय पर अधिक आग्रह न कर गुण ओर ग्रभाव को दट्टि में 
रखकर सास्य की योजना करते हैं। मानसिक स्थिति की बाह्य 
हृह्यों से तुलना के छिए इनका उपयोग किया जाता है। साम्य 
के आधार पर बड़ी सुंदर अभिव्यंजना की उद्भावना हुई है। कवि 
वर्तमान नरत्व के रूपक .( ?००80ए०7028४9078 ) और विशे- 
षण-विपयय अलंकार ( 77७873०77०60 709006४ ) का भी 
अधिक व्यवहार कर रहे हैं । 


वर्तमान कवियों में पंत की साम्य-योजना सबसे बढी-चढी 
है। इसका सबसे अधिक प्रयोग पंत की कविता में पाया जाता 
है । इसलिए साम्य-विधान के दिग्दशन के लिए केवल पंत की 
कविता से उद्धरण देना अनुचित न होगा। निम्नलिखित 
पंक्तियों में शैश्व में यौवन के क्रमिक विकास का चित्र अंकित 
हुआ है. 


वर्तेमान-युग २२१ 


“सूदूर्मिछ सरसी में सुकुमर, अधोमुख अरुण सरोज समान | 
सुग्ध कवि के डर के छू तार, प्रण० का सा नव गान । 
तुम्हारे शेशव में सोभार, पा रहा होगा शैशव प्राण?” 
यहाँ पर सोंद्य और कोमलता को द्योतित करने के ढछिए दो 
साम्यों की योजना की गई है। एक उपमान मदुझ लहरियोंबाली 
झील में “उठता हुआ अरुण सरोज है ओर दूसरा कवि के हृदय 
में ग्रेमगीत की शने: शने: उद्धावना है। योवन का विकास कमछ 
की क्रमशः बढ़ती हुई शोभा ओर कवि के हृदय में धीरे-धीरे 
उठते हुए प्रेम के गीत के समान है। नीचे की पंक्ति में स्थूछ की 
उपमा सूक्ष्म से दी गई है। परत के ऊँचे वृक्ष हृदय से उठनेवाली 
ऊँची इच्छाओं के समान हैं-- 
“गिखिर के उर से उठ-डठ कर जज्चाकांक्षाओं से तरुवर ॥?* 
निम्नलिखित पंक्तियों में मानसिक स्थिति की तुलना प्रकृति के 
बाह्य दृश्य से की गई है--- 
“तड़ित सा सुसुखि तुम्हारा ध्यान, प्रभा के पछक् मार उर चीर । 
गूढ़ गजन कर जब गंभीर, मुझें .करतदा है अधिक अधीर । 
जुगुनुओं से उड़ मेरे प्राण, खोजते हैं तब तुम्हें निदान ।??3 , 
पंत बेधघड़क होकर साम्य की योजना करते हैं। नीचे की 
पंक्तियों में काछ और देश की बड़ी सुंदर सास्य-योजना को है--- 
“चुन कलियों की कोमछ सास, किसछय अधरों का हिम हास । 
चिर अतीत स्मृति सी अनजान, छा सुमनो को झदुल सुवास ॥ 
| पिधघला देतों तन मन प्राण ।? ४ 
अतीत अथोत्‌ काछ की मधुर स्मृति वर्तमान में इस अकार 


(१) गुंजन, पृष्ठ ३७। (२) पहत्र, पृष्ठ 5। (३) पछव ( प्रथम 
संस्करण, सन्‌ १५२६ ) , पष्ठ ३५ । (४) पछव, एछ ६३ । 
९०५ 


श्श्र आधुनिक काव्यधारा 


आक्रांत कर लेती है जिस अकार दूर (देश ) से आता हुआ 
सौरभ | निम्नलिखित पद्म में शब्द और गंध की सास्य-योजना 
की गई है। गंध शब्द के समान व्याप्त हो रही है । कुंज सौरभ 
और शब्द में लिपटा हुआ है-- 
“गंध गुंजित कजों में आज, बंधे वाँहों में छायालोक। 
छजा रूदु हरित छदों का छाज, खड़े द्रम तुमको खड़ी विलोंक ॥?* 
जेसा कि पहले कहा जा चुका है इन साम्यों की योजना 
गुण तथा प्रभाव का आश्रय लेकर की गई है-- 
प्रभाव-सास्य-- 
“तवबोदा बाल लहर अचानक उपकूलों के, 
प्रसूनों के ढिंग रूकर सरकती है सत्वर।?.. पंत! 
गुण सास्य-- 
“मुखकमल समीप सजे थे दो किसलय से पुरइन के, 
जलरूबिदु सदश ठहरे कब्र इन कानों में दुल किनझे ।??3 
“+- प्रसाद! । 
प्रथम पद्य में साम्य का आधार छज्जा है। यहाँ पर केवल 
लत्जा के अभाव को ध्यान में रखा गया है। दूसरे में अस्छानता 
( ताज़गी ) सास्य का आधार है। गुण की समता के आधार पर 
तुलना की गई है । 
नरत्व का रूपक और विशेषण-विपयेय ( [५७78 िए०त 
097709०% ) भी आधुनिक कवियों को विशेष रूप से प्रिय हैं। 
पंत, असाद!ः और महादेवी व्मो की रचनाओं में इनका 
बाहुलय है। 





(१) गुजन, ( प्रथम संस्करण, सन्‌ ३९३२ ), एष्ट ५३ । 
(२) पल्लछव, पृष्ठ २०। (३) आँसू । 
) 
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“छपी सी पीसी रूदु सुस्कान, छिपी सी खिंची सखी सी साथ । 
उसी की उपमा सी बन सान, गिरा का घरती थी घर हाथ ॥”'-पंत । 

“बीती विभावरी जाग री, 

अंबर पनघट पर डुबो रही तारा घट ऊषा नागरी |” - प्रसाद! । 

“धघोरे घीरे उत्तर क्षितिज से आ वसंत रजनी, 

तार छमथ नत्र वेणी बंधन, झीशफूल कर शशि का नूतन । 

रहिस वहूुय सित नव अवगंठन 

मुक्ताहल अभिराम बिछ) दे चितवन से अपनी ॥?'3--महादेवी वर्मा । 

विशेषण-विपयेय के दो उदाहरण पंत और निराछा की रच- 
नाओं से दिए जाते हैं-- 

“मूढ कल्पना सी ऋषियों की अज्ञाता के विस्मय सी । 

ऋषियों के गंभीर हृदय सी बच्चों के तुतले भय सी ॥”? ४ -पंत । 
“बता कहाँ क्षब वह वंशीवट, कहाँ गए नट नागर दयाम । 
चल चरणोंका व्याकुछ पनघट, कहाँ आाज बह बूंदा-धाम ॥”*-'निराला” 

उपलक्षण ओर सास्य-योजना के साथ-साथ भाषा का लाक्ष- 
णिक प्रयोग भी वर्तमान काव्य की प्रधान विशेषता है । वर्तमान 
कवि लक्षणा के आधार पर नवीन अभिव्यंजनाअरणाढी का 
विकास कर रहे हैं। इसके लिए कवियों ने कार्य-कारण, आधार- 
आधेय, व्यंग-व्यंजक्ष और उपादान लक्षणा का प्रयोग किया हे । 
इसका व्यवहार दिखलाने के छिए विविथ कवियों की रचनाओं 
से कुछ उद्धरण दिए जा रहे हैं। नीचे की पंक्तियों में का्य-कारण 
लक्षणा के उदाहरण हँ-- 





(१) पह्छव, पृष्ठ ५। (२) लहर, ६४ १६ । (३) नीरजा, <४ ३ है 
(४) पढछव, श्ृष्ट ३७ । (४) परिमल ( प्रथम संस्करण, ३९२५ ? 
पृष्ठ २० । 
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“यही तो है बचपन का हास, खिले यौवन का मधुप-विछास। 
प्रोढ़ता का वह बुद्धिविकाश, जरा का अंतरनयव-प्रकाश । 
जन्मदिन का है यही हुलास, रुत्यु का यही दीघे निःश्वाप्त ॥”-पंत 

"मेरे जीवन की उल्झन बिखरी थी उनकी अछकें, 
पी छो मधु मदिरा किसने थी बंद हमारी पलके |? --प्रसाद' । 

“बहती जातो साथ तुम्हारें स्म्तियाँ कितनी, 

दुग्ध चिता के कितने हाहाकार। 
नश्वरता की थीं सजीव जो कृतियाँ कितनी, 
अबलाओं की कितनी करुण पुकार ।”3 - निराला! । 


निम्नलिखित उद्धरण में उपादान-लक्षणा का उपयोग हुआ है-- 
*कनक-छाया में जब कि सकाऊल, खोछती कलिका उर रे द्वारा । 
सुरभि-पीड़ित मधुपों के बार, तड़प बन जाते हैं गुंजार ॥१४-.-पंत | 


नीचे की पंक्तियों में आधार-आधेय लक्षण का व्यवहार 
हुआ है-- 
“सम पीड़ा के हास” 
“ सिड़ी के गूढ़ हुलास””-.-पंत । 
“सुख अपमानित करता सा जब व्यंग्य हँसी हँसता है, 
चुपके से तब मत रो तू यह केसी परवशता है ।! *.प्रसाद? | 


निम्नलिखित दो उद्धरणों में व्यंग-व्यंजक संबंध की 
लक्षणा हे-- 


४धऋरमा छा ऋ ६ ममाभााााम9८आ आय अ आम. थम ओम 3-न्‍जमअनसअकाफाप७-#+अररब्, 


(१) पत्कव, पृष्ठ ९५। (२) आँसू, प्रष्ठ २१। (३) परिमल-- 
' तरंगों के प्रति' । (४) पल्‍लव, पृष्ठ ११ । (७५) पहल्‍लव, पृष्ठ ३२ । 
(६) आँसू । 
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“अरी वरुणा की शांत कछार, 
तपसवी के विराग की प्यार ।””-.. प्रसाद 
“आह यह मेरा गीढा गान |?” पंत । 
नीचे की पंक्ति संलक्ष्यक्रम व्यंग्य का सुंदर उदाहरण है-- 
“मछु-संगलछ की वर्षा होती, कांटों ने भी पहना मोौती। 
जिसे ज़ठोर रही थी रोती, आशा समझ मिला अपना घन ॥? डे. 
दि “- अखाद' । 
भाषा के छाक्षणिक प्रयोग के उपयुक्त उद्धरण सांकेतिक मात्र 
हैं। इन उद्धरणों द्वारा छाक्षणिक अयोगों के अधिकाधिक 
व्यवहार की ओर संकेत किया गया है। इसलिए अधिक उदा- 
हरण देकर पन्‍न्नेरँगने की कोई आवश्यकता नहीं। भाषा की 
बढ़ती हुईं शक्ति को द्योतित करने के लिए इतने उदाहरण पयोप्र 
होंगे। इनके द्वारा हिंदी-भाषा की व्यंजकता बढ रही है। भाषा 
की शक्ति बढ़ाने के लिए इनका ग्रयोग वांछनीय है । 
आगे बढ़ने के पहले प्रतीकात्मक प्रयोग, साम्य-विधान और 
टाक्षणिक अयोगों के बाहुल्य के कुछ कारणों की ओर संकेत कर 
देना अच्छा होगा। तृतीय उत्थान का आरंभ ही द्विवेदी-युग की 
इतिवृत्तात्मक कविता के विरोध में हुआ है। बंगला और विशेष- 
तया स्वर्गीय रवींद्रनाथ ठाकुर की ग्रतीकात्मक तथा लाक्षणिक 
कविताओं की हिंदी-पाठकों में छोक-प्रियता बढ़ी तथा कवियों 
ने भी इसी शैली पर नवीन प्रयास किया। आधुनिक काव्य में 
बँगला की प्रभाव रहस्य की भावना, छछना, कुहुकिनी, छलछल? 
आदि शब्दों तथा अभिव्यंजना की नवीन छाक्षणिक शैली में 
लक्षित होता है । 


(१) लहर ( प्रथम संस्करण ), पष्ठ ७। (२) पहछव, पृष्ठ ३५। 
(३) लहर, पृष्ठ ३५। | 
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उदे का भी हिंदी-कविता पर अधिक प्रभाव पड़ रहा है। 
उद्‌-काव्य के प्याा, साक़ी, मेखाना, सुराही, मे आदि शतीकों 
को हिंदी के कुछ कवियों ने ग्रहण किया है, इसके परिणाम- 
सखरूप हिंदीं में एक काव्यधारा का नाम ही हालावाद! पड़ 
गया। इसमें मधुशाल्ा, मधु, मधुबाद्य आदि की भरमार है। 
इस समुदाय के प्रतिनिधि ओर अधान कवि “बच्चन! और भग- 
वतीचरण वो हैं। बहुत से कवियों ने साक्नी ओर प्याला पर 
कविताएँ लिखीं तथा एक प्याा पीकर सब कुछ भुलाने को 
लालछायित रहे। मुस्लिम कत्रों ने बहुत से कबियों को मोहित 
किया । बहुतों ने कत्र पर चिराग जलाकर आँसू बहाए-- 
“क्यों जुगनू का दीप जलाया”? 
“किस समाधि पर बरसे आऑसू।”?--अ्रस्ताद! । 


उद के कबियों में अत्यधिक प्रचलित फ़लक् की संगदिली 
की भावना ने हिंदी में कई कवियों को प्रभावित किया है। उदा- 
हरणार्थ रामकुमार व्सो की निम्नलिखित पंक्तियाँ उद्घ्रत की 
जाती हैं। जिनमें वमोजी ने आकाश के कठोर अत्याचारों का 
संकेत किया हे--- 

“ओर पत्ते का पतन जो हो गया कुछ अचर से चर। 

देखकर मेंने कहा कः यह निशा का मौन अंबर॥ 

शांत है जेसे बना है साथु संत निरीह निरछल। 


किन्तु कितने भाग्य इसने कर दिए हैं. नष्ट निरबेल ॥”?* 
अँगरेजी-कविता का वर्तमान हिंदी-काव्य पर बड़ा व्यापक 
प्रभाव पड़ रहा है। प्रतीकात्मक काव्य की रचना और भाषा 
के लाक्षणिक प्रयोग में हिंदी के कवियों को इस ओर से पयोप्र 





(१) अज्ञातशत्रु--तृतीय अंह (२) चंद्रेकिरण, पृष्ठ २८ । 
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त्तेजना मिली है । अधिकांश कवियों को इसमें अच्छी सफछता 
मिली है। इसके उदाहरण पहले दिए जा चुके हैं। कभी इन 
कवियों के प्रयास निष्फ भी हो जाते हैं। कभी-कभी ये कवि 
ऐसे प्रतीक हमारे सामने रख देते हैं जो व्यथ या अथहीन प्रतीत 
होते हैं। ये भूल जाते हैं कि विदेशी भाषा के अतीक उस भाषा 
से अपरचित पाठकों के हृदय में कवि की आंतरिक भावना 
'को जागरित करने में असमथ होते हैं। ऐसे प्रतीक भाववहन में 
असफल प्रमाणित होते हैं-- 


“एक जीवन का पहला प्रष्ठट देवि तुमने उलठा है आज्ञ ।?”! 
“>> भेगवतोचरण वर्मा । 


अँगरेजों के पेज आब्‌ लाइफ? से अपरिचित पाठकों के लिए 
यह पंक्ति पहेली बन सकती है। इसी प्रकार दिनकर! की निम्न- 
लिखित पंक्ति में 'समय-रेत, अंगरेजी के “सेंड आव टाइम” का 
अनुवाद जान पड़ता है-- 

८सुन्दरता का गब न करना ओ स्वरूप की रानी | 

समय-रेत पर उतर गया कितने मोती का पानी ।”रे 

महादेवी व्मो की निम्नलिखित पंक्ति में मृत्यु के ठंढे अधरों 
की भावना भी हमें विदेशी प्रतीत होती हे-- 

काल के प्याले में अभिनव, ढाक जीवन का मधु आसव | 

नाश के हिम अधरों से कौन, छगा देता है. आकर मौन ॥”3 

अँगरेजी के इनोसेंस”ः (निर्मेहशका और भोलापन ) की 
भावना पंत की इन पंक्तियों में, समुचित रूप से नहीं व्यक्त हो 
रही हे-- 

“चाँदनी का स्वभाव में वास, विचारों में बच्चों को साँस ।”* 


(१) मथुकण-नववधू के प्रति । (२) विशाकूभारत-जीवन-संगीत, 
नवम्बर १९३२ । (३) रहिम, पृष्ठ २५। (४) पछव, पृष्ठ २६ । 
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नीचे की पंक्ति में मान चूमने में मौन मोचन की भावना न 
आ सकी--- 
“चूम मोन कलियों का मान, खिछा मलिन मुख में मुस्कान 7 


यह पंक्ति अँगेजी के 'किस्ड अवबे दि फेंड ऐंगर आँव दि 
बड़स” का अनुवाद सा जान पड़ती है । पंत की निम्नलिखित पं 
में ज्योतरना की रुग्णा बाढा से तुलना सामान्य भावना के प्रति- 
है। ज्योत्ल्ा प्रसन्नता सूचित करती है, दुःख नहीं--- 


“जग के दुख देन्‍य शिखर पर यह रुग्णा जीवन-बाला । 
रे कब से जाग रही वह, आँसू की नीरव माला ।/”* 


पंत की निम्नलिखित पंक्तियों में यूरोप के गोचारण-काव्य की 
झलक वर्तमान है-- 

“शिखर पर विचर मरुत रखवाल वेणु में भरता था जब स्वर । 

मेसनों से मेव्ों के बाल कुदकते थे प्रमुदित गिरि पर”३ 


उपयुक्त उद्धरण दोषोद्घाटन द्वारा कित्ती कवि की निंदा 
करने के विचार से नहीं दिए गए हैं। इनका अयोजन केवछ उन 
प्रभावों की ओर संकेत करना'है जिनके बीच वर्तमान कवि 
काव्य-निमोण कर रहें हैं, और जिनके अंधानुकरण से उनकी 
रचनाओं में कुछ अवांछनीय प्रवृत्तियों के आ जाने की आशंका 
है| इसका यह अर्थ कदापि नहीं है कि नवीन उद्भावना का प्रयास 
कविगण छोड़ दें । वस्तुतः नवीन योजना करते समय केवल थोड़ी 
सावधानी की आवश्यकता हैे। यह सभी काव्यममंज्ञ जानते 
हैं कि प्रतीक-विधान सास्य-योजना और छाक्षणिक प्रयोग भाषा 
- की बढ़ती हुईं शक्ति सूचित करते हैं। काव्य में मार्मिकता और. 


(३) पछव, पृष्ठ ५३। (२) पछव, पृष्ठ 4३। (३) पछव, एष्ड २० । 
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व्यंजना के लिए इनका सदा खागत होगा। अतः कभी-कभी 
थोड़ा-बहुत असफल होते हुए भी कवियों द्वारा नदीन अमभि- 
व्यंजना-अणाछी की उद्धावना और विकास सदैव स्तुत्य है। 

वर्तमान काव्य के शब्दशोधन ( /)0४०॥ ) और शैढी में 
खतंत्रता छक्षित होती है । हमें विभिन्न शैलियों के दर्शन होते 
हैं क्योकि कवि मनोलुकूछ अभिव्यक्ति के लिए पूर्णतया स्वतंत्र 
हैं। गत पंद्रह वर्षों में कविता का शब्दशोधन और शब्दचयन 
समुचित रीति पर हुआ है। वर्तेमान कवि शब्दों का कुशल 
ओर ग्रभावोत्पादक व्यवहार कर रहे हैं। कवि शब्द की आत्मा 
से परिचित होने की चेष्टा करते हैं। जिस प्रकार अन्य जीव- 
धारियों के श्रति व्यवहार-कुशछ होना पड़ता है उसी प्रकार 
कवि शब्दों को जीवित मानकर उनका ग्रयोग सावधानी से करते 
हैं। इसीलिए ये तुक मिलाने के लिए शब्दों के रूप-परिवतन 
या तोड़-मरोड़ के पक्ष में नहीं हैं। अच्छे कवि वाक्य में उल्ट- 
फेर ओर तोड़-मरोड़ एवं तुकबंदी के भद्दे तथा अनुपयुक्त शब्दों 
का व्यवहार ठीक नहीं समझते। ये किसी शब्द को केवल 
साहित्यिक या काव्यमय माने जाने के कारण प्रयुक्त नहीं करते। 
इनके लिए जो शब्द भाववहन में समरथ हो और जिसका अन्य 
शब्दों से सामंजस्य हो वही काव्य के उपयुक्त हैे। इस कारण 
आधुनिक कवि काव्यगत विशेषाधिकार! ( ?06४४० 7/08086 ) 
के लिए एकदम चिंतित नहीं हैं। ये शब्दों के साथ अनुचित 
व्यवहार के लिए किसी प्रकार की खच्छंदता नहीं चाहते। 
कवि की भावानुभूति की सचाई के आदशे के कारण अनेक रूपा- 
त्मक विशिष्ट पदावछी एवं पदशैढ्वी ( 0/0४07 ) दिखाई पड़ती 
है। प्रत्येक कबि की पदावढी एवं पदशैली ( /90४०7 ) पर 
पृथकू-प्थक्‌ बिचार करने की आवश्यकता हे, क्योंकि विचार- 


२३० आधुनिक काव्यधारा 


वेभिन्य के साथ-साथ इनकी अभिव्यक्ति का ढंग भी एक-दूसरे 


से प्रथक्‌ है। 


पंत, प्रसाद! और “निराला? को साथ लिया जा सकता है', 
क्योंकि इनकी पदावली एवं पदशेैलछ्ली ( /)0४07 ) का सामान्य 
गुण संस्कृत-शब्दों का बाहुलय हैे। इनकी भाषा की मधुरता 
संस्कृत-पदावछी के आश्रित है। संस्कृत-शब्दों की भस्मार से 
इनकी रचनाओं की तड़क-भड़क तो कुछ बढ़ जाती है परंतु ये 
जीवित भाषा के अ्रवाह और प्रभाव से वंचित रह जाती हैं। 
संस्कृत के ( तत्सम ) शब्दों के भार से इनकी भाषा पंगु बन 
जाती है। इस शैढी का अधिक अनुकरण भाषा के नैसर्गिक 
रूप और शक्ति को नष्ट कर उसे दुर्बंछ बना देगा। इनकी रचनाएँ 
सामान्य जनता के लिए अत्यंत कठिन ओर दुर्बोध हैं । 


महादेवी व्मो की रचनाओं में भी प्रवाह का अभाव है। यद्यपि 
संस्कृत की पदावडी की ओर इनका अधिक झुकाव नहीं है और ये 
प्रभाव के लिए उदूं के शब्दों को ग्रहण करती हैं तथापि इनकी भाषा 
में खवामाविक भाषा का अवाह ओर ओज नहीं है। इनकीं भाषा 
में भी सस्कृतपन का थोड़ा पुट है ही। प्रवाह के अभाव का 
दूसरा कारण इनकी कविताओं का विषय भी है। छूय की शाली 
नता और धीमी गति रहस्यवादी प्रेमगीतों की गंभीरता ओर शांति 
के अनुकूल है। 


. हिंदी-भाषा के सच्चे और नेसर्गिक विकास के दशेन 
नेपाली! और गुरुभक्त सिंह भक्त” की शैली में होते हैं। इनकी 
रचनाओं में खड़ी बोली के मुहावरों का प्रयोग हुआ है। खड़ी 
बोली की अपनो आरकृतिक मधुरता और सोंदर्य का स्वरूप इनकी 
शैली में लक्षित होता है । इनकी भाषा में प्रवाह, प्रभाव और 
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ओज है'। ये कवि हिंदी-भाषा की उन्नति और विकास का सच्चा 
भाग दिखला रहे हैं । 

प्रसाद गुण बच्चन” की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता है । 
इनकी शैडी अभिव्यक्तिपू्ण है। अपनी शैठी को प्रवाहमयी ओर 
और ग्रभावोत्पादक बनाने के लिए ये उद्‌ के शब्दों और मुहा- 
बरों का अपनी रचनाओं में बिना संकोच समावेश करते हैं । 
भगवतीचरण वो की शैढी भी इसी ग्रकार की है। इन कवियों 
की अभिव्यक्तिपूर्ण शैली का प्रधान कारण उदूं के मुहावरों और 
शब्दों का समावेश है। उ्ू के प्रसाद गुण से मुग्ध होकर इन 
कवियों ने इस भाषा से छाभ उठाने की चेष्टा की है और अपने- 
अपने प्रयास में सफल भी हुए हैं । 

यहाँ पर प्रत्येक समुदाय के प्रतिनिधि-कबियों की ओर संकेत 
मात्र करके वर्तेमान कवियों की शैलियों के विकास की ओर 
ध्यान आक्ृष्ट करने की चेष्टा की गई है। यह कहने की कोई 
आवश्यकता नहीं अतीत होती कि भाषा की सच्ची उन्नति का मार्ग 
भतैपाली! और “बच्चन'-समुदाय दिखला रहा है, क्योंकि जीवन 
की भाषा को ही काव्य की भाषा बनना चाहिए। संस्कृत-पदावली 
की अत्यधिक आराधना से हिंदी-भाषा के नेसरगिक विकास की 
कोई संभावना नहीं। इससे अभिव्यंजना-शक्ति कुंठित हो' 
जायगी और उसमें न असाद गुण आ सकेगा ओर न अवाह। 
इसके प्रभाव से हिंदी-काव्य की भाषा जीवन की भाषा न रहकर 
केवछ सजावट की बरतु मात्र रह जायगी । 

' इन प्रष्ठों में छंद, छय, अतीक, साम्य, शैली, भाषा आदि 
की संक्षिप्त विवेचना की चेष्टा की गई है। कवियों में आदि से' 
अंत तक नवीनता और व्यर्थ की रोक-टोक तथा रुंढ़िं से स्वच्छं- 
दता लक्षित होती है। कवियों को नए रूपविधान से श्रेम है। 


श्श्र आधुनिक काव्यधारा 


कवियों ने जीवन और साहित्य दोनों का प्राचीन परंपरा से 
विद्रोह किया है। सोंदर्य की खोज में ये कवि छंद, छय, शैली 
आदि के क्षेत्र में नवीन प्रयोग कर रहे हैं। इनके ढंग एक-दसरे 
से उत्तने ही अछग हैं जितने ये स्वयं एक-दूसरे से प्रथक हैं । 

इस अध्याय को समाप्त करने के पहले वतमान काव्य और 
उसकी ग्रक्रिया के कछ सामान्य आइरशों की ओर संकेत , करना 
अनुचित न होगा। वर्तमान कबि कविता को जीवन से संबंधित 
कला मानता है। इसलिए इसे भावों ओर शब्दों ढ्वारा चुना 
हुआ रूपविधान चाहिए | भावना को अपने मनोलुकूछ रूपविधान 
देने के लिए कवि को छंद, लय आदि के विषय में पूरी स्वतंत्रता 
होनी चाहिए। आधुनिक कवि अच्छी तरह से जानता है कि 
छंद, छय, प्रतीक और साम्य का भावों से सीधा और शाश्वत 
संबंध है । इनका प्रयोग मनमाना या केवछठ सजावट के छिए न 
होना चाहिए। इनमें पाठकों तक भाववहन की पूरी शक्ति और 
क्षमता होनी चाहिए। अपनी रचनाओं के छिए विषय चुनने 
में कवि पूरी स्वतंत्रता चाहता है। जिस वस्तु से कवि की 
प्रतिभा और कल्पना को भ्रेरणा मिल्ंती है वही काव्य का 
उपयुक्त विषय बन जाती है। शैली के क्षेत्र में आधुनिक 
कवियों के एक दर (पंत, 'पअसाद”, “निराछा? ) का विशेष 
झुकाव संस्कृत-पदावडी की ओर हे। दूसरे दल ( नैपाली, 

क्त', सुभद्राकुमारी चोहान) का ध्येय असाद गुण और 
प्रवाह है । 

इस अध्याय और पूबे के प्रकरण से, द्वितीय उत्थान से 
वर्तमान कविता की भिन्नता पूरी-पूरी छक्षित हो जाती है। 
द्विवेदी-यग की भावना बहुत-कुछ शाखबद्ध ( 08७४ ००] ) है । 
उस उत्थान में रूढ़ि से मुक्ति, स्वच्छंद्तावादी मनोदृष्टि और 
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सोंदय की खोज का अभाव हे। हविंतीय उत्थान से वर्तमान 
काव्य की इन विशेषताओं के स्वाभाविक संबंध की ओर कई 
बार संकेत किया जा चुका है। वर्तमान काव्य के भाव, भाषा 
ओर अभिव्यंजना-द्षेत्र की स्वच्छंदता तथा सौंदर्य के लिए काव्य- 
संबंधी नवीन प्रयोग द्विवेदी-युग की रूढ़ि और पुरावन छंदोविधान 
( 0]6 9708009 ) के विरोध में चले थे। यह कहने की कोई 
आवश्यकता नहीं प्रतीत होती कि आधुनिक काव्य की भावना 
ओर प्रक्रिया नवीन है। नए होने के कारण भाषा और भाव 
के छेत्र के नवीन अयोगों को जनता आरंभ में अच्छी तरह नहीं 
समझ सकी और उनका समुचित स्वागत न कर सकी । 

प्रथम अध्याय में रहस्यवादी कविता के प्रति जनता की 
उदासीनठा के विषय में उठाए गए अश्न का उत्तर भी इसी में 
मिल जाता है। आगामी अध्याय में इसे अधिक स्पष्ट करने 
की चेष्टा की जायगी। 


रहस्यवादी कविता 


रहस्यवाद पर विगत आधुनिक वर्षों में जितना बाद-विवाद 
चला उतना कदाचित्‌ अन्य विषयों पर नहीं। समालोचक, 
लेखक और कवियों ने इसमें जितना उत्साह दिखाया उसे पाकर 
साहिदय का कोई भी अंग समृद्धिशाी हो जाता, परंतु आहो- 
चना-प्रद्यछोचना से विषय सुगम न होकर और भी जटिलछ 
होदा गया । रहस्यवाद के सम्यक्‌ू अध्ययन का बहुत कम गयत्न 
हुआ। फलत: दो-एक लेखकों को छोड़कर शेष के बिचारों में 
स्पष्टता का अभाव हे । 

आधुनिक हिंदी-साहिलय में अंगरेजी के "िस्टिसिज्म! 
( ॥ए8४४४0७70 ) का छायाबाद” तथा 'रहस्मवाद” के नाम से 
बोध होता है। 'रहस्यवाद” उस रहस्योन्मुख भावना की ओर 
संकेत करता है जिसका 'मिस्टिसिज्म' से सतत संबंध हे। 
'छायाबाद? का अपना इतिहास हे। इसका मूल बँगला-साहित 
के छाया-दृदयः पद में मिलता है। 

बँगल्य के रहस्यवादी साहित्य के प्रभाव से आधुनिक हिंदी- 
साहित्य में रहस्यवाद की गवृत्ति का जन्म हुआ। ।्रह्म-समाज' 
की उपासना का ढंग रहस्यात्मक है। इसके उपासना के गीतों 
में उस 'प्रियतम” की झलक” का वणन होता है जिसका उपासक 
को कभी कभी आंशिक आसभास मात्र मिल जाता डै। उपासक 
के लिए प्रतीकों का उपयोग आवश्यक हो जाता है, क्योंकि इस 
माध्यम के द्वारा वह दिव्य ज्योति! को धूमिछ् बनाकर आत्मा के 
साक्षात्कार के उपयुक्त बनाता है। इन्हीं अतीकों के द्वारा उसे 
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प्रेषणीयता आप्त होती है। हाल” या मूच्छों की अवस्था में आ्राप्त 
प्रियतम की झछक का वर्णन इन प्रतीकों द्वारा किया जाता है, 
क्योंकि इनमें ओर प्रियतम में. काल्पनिक सास्य होता है। इन 
प्रतीकों का सांसारिक वस्तुओं से साय होने के कारण सांसारिक 
इनको सुगमता से समझ लेते हैं और इस प्रकार इन प्तीकों के 
सहारे उन्हें उस 'प्रियतम” का आभास भी मिल जाता है। उस 
'अ्रियतम” की अपूण प्रतिकृति होने के कारण इन अठीकों को 
बंगला में छाया-हृद्य”ः कहा गया। अतः रहस्थात्मक प्रतीकों 
( छाया-हृइ्य ) से युक्त कविता का नाम छायावादी कविता या 
रहस्यवादी कविता पड़ा । 


यह, है छांयावाद” शब्द का इतिहास | इस अकार हम देखते 
हैं कि 'मिस्टिसिज्म' के हिंदी-पर्योयवाची 'रहस्यवाद!ः और 
छायावाद? में मूलतः कोई तात्त्विक भेद नहीं है। कुछ समा- 
छोचक वाद-विवाद के जोश में छायावाद और रहस्यवाद में 
मूलतः भेद न रहने पर भी भेद का निरूपण करने छूगते हैं। 
इसी से छायावाद” की विभिन्न ओर कभी-कभी विरोधी 
व्याख्याएँ की जादी हैं । कुछ छोग नवीन प्रक्रियावाडी आधुनिक 
कविता को छायावादी कविता! का नाम देते हैं, कुछ समालो+-क 
रहस्यवाद और छायावाद को पर्योयवाची मानते हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि छायाबाद” से दो भिन्न अर्थों 
का बोध होता है । आध्यात्मिक विषय से संबंधित होने पर यह 
रहस्यवाद से भिन्न नहीं हे, परंतु प्रक्रिया से संबंध होने पर इसकी 
व्यापकता बढ़ जाती है और इसका अयोग ग्रतीकात्मक रचना के 
लिए होता है। इसी लिए छायावाद की दोहरी व्याख्या मे 
जटिलता बढ़ गई। ठतीय-उत्थान के प्रारंभ में रहस्यवादी रचनाओं 
के लेखकों को छायावादी कवि! कहा गया आर आज की बदुत 


२३६ आधुनिक काव्य धारा 


सी रचनाएँ, जिसमें रहस्यवाद का लेश भी नहीं छायावादः के 
नाम से प्रचलित हैं। इस जटिलता को कम करने के लिए अब 
छायावाद और रहस्यवाद के अर्थों को परिमित कर दिया गया है। 
अँगरेजी के 'मिस्टिसिज्म” के लिए रहस्यवाद” का व्यवहार होता 
है और नवीन प्रक्रियावाडी आधुनिक कविता के लिए 'छायावाद? 
शब्द रूढ़ हो गया है । 

रहस्यवाद विश्व की परम सत्ता? ( 7878067रवै०तांधो 
8०७॥४ए ) का बोध और साक्षात्कार है। ब्रह्म या ईश्वर से 
आत्मा के ऐक्य या सान्निध्य की धारणा रहस्यवाद” कहलाती है। 
यह वस्तुतः धार्मिक मनःस्थिति हे। रहस्यवाद ओर धर्म में 
तात्त्विक भेद यह है कि रहस्यवादी उपासक को ईश्वर तक पहुंचने 
के लिए पुजारी या अन्य माध्यम की आवश्यकता नहीं पड़ती । 
रहस्यवादी को अपना पथ अपने आप चलाना पड़ता है। रहस्य- 
वाद तात्त्विक रूप में ऐक्य की धारणा है. ओर बुद्धि द्वारा उद्भूत 
हेत की भावना का निराकरण करता हे । 


रहस्यवाद आध्यात्मिक क्रिया हे। उसका उद्देश्य भी 
आध्यात्मिक है। रहस्यवादी में अपरिवर्तेनशील एक ब्रह्म” से 
साक्षात्कार की उत्कट इच्छा रहती है। रहस्यवादी उसे तक या 
विवाद के द्वारा ग्राप्त करने की चेष्टा नहीं करता । रहस्यवादी का 
ब्रह्म या ईश्वर उसका प्रिय या प्रेमी बन जाता हे । रहस्यवादी 
का सबसे प्रधान साधन प्रेम है । इसी के कारण रहस्यवादी का 
अपने त्रह्म से व्यक्तिगत संबंध स्थापित हो जाता है। “जहाँ पर 
दशनिक तक या कल्पना करता है वहाँ पर रहस्यवादी प्रेम करता 
है। इसी से रहस्यवादी का त्रह्म प्रिय और प्राप्य है ।? रहस्यवाद 
में मनुष्य का रागात्मक पक्ष अधिक विकसित ओर जन्नत 
रहता हे। 
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रहस्यवाद में प्रेम की प्रधानता का यह आशय नहीं है कि 
इसमें जीवन के अन्य पक्षों का अभाव है। सच्ची रहस्थात्मकता 
का मनुष्य के सस्पूर्ण व्यक्तित्व की आंशिक संतुष्टि से विरोध है। 
यह कहती है कि परिभाषा, वर्णन और अशभिव्यंजना से अधिक 
( व्यापक ) भनुष्य की इच्छा, जीवन और अनुभव हैं |” सच्चे 
रहस्यवाद,में केबछ समाधि” या हाल? का धार्मिक भावावेद 
नहीं होता | इसमें सामान्यतया एक-दूसरे से प्रथक्‌ समझे जाने- 
वाले रागात्मक ओर बौद्धिक पक्षों में पुनः सामंजस्य स्थापित 
होता है ओर मस्तिष्क या बुद्धि द्वारा विभक्त ये दोनों पक्ष फिर 
एक में मिल जाते हैं। रहस्यवाद से संपू् व्यक्ति का संबंध 
रहता है । 

रहस्यवादियों का कहना है कि उस परम सत्ता? की प्राप्ति 
ऊपरी मस्तिष्क से नहीं हो सकती क्योंकि यह तो लोकिक सत्ता 
और सेद-भावना ( 59908) (४00069 धं०॥ ) में ही छीन रहता 
है। वे मलुष्य की दूसरी सुप्त शक्ति ग्रातिभज्ञान ( मरापांध०ा ) 
की ओर संकेत करते हैं। यह आतिभ ज्ञान ( ४प्रांश्र0प )' 
रहस्यवादियों का प्रधान साधन और रहस्यवाद का प्रधान अंग 
है। साधना के कुछ उपाय--जिनसें ध्यान प्रमुख हे--चेतना- 
वबस्था में ऐसा परिवर्तेन उपस्थित कर देते हैं कि जिससे यह 
सोई हुई शक्ति जग पड़ती है। ज्यों-ज्यों इस शक्ति ( प्रातिभ 
ज्ञान ) का प्रवेश हमारे चेवन जीवन में होता जाता हे त्यॉ-त्यों 
मनुष्य रहस्यवादी बनता जाता है । 

अपनी अनुभूति की अभिव्यक्ति के छिए गतीकों या उप- 
लक्षणों ( यद्यपि ये अपरिपूर्ण सिद्ध होते हैं) का आश्रय रहस्य- 
वादी के लिए अनिवाय हो जाता है। इनके द्वारा अपनी 
अनुभूति की तीत्रता का प्रकाशन असंभव है। केवल साम्य के 


१६ 


२३८ आधनिक काव्यधारा 


सहा रे आभास मात्र देकर पाठकों के सोए हुए प्रातिभ ज्ञान को 
उद्बुद्ध कर रहस्यवाद के प्रतीक काव्य के अ्चलछित श्रतीकों के 
समान अपने अर्थ से कुछ अधिक व्यंजित करते हैं। यह ग्रतीका- 
त्मकवा केवल सांकेतिक है । 

रहस्यवाद के ग्रतीकों का रहस्यवादी की विचारधारा के 
अनुकूछ तीन समुदायों में विभाजन हो सकता है। ज़ो रहस्य 
वादी उस पूर्ण सत्ता को अपने से प्रथक्‌ एवं बाह्य समझते हैं तथा 
जिनकी उपासना बहिमुखी होती हे ओर जिनका “उद्धव के 
सिद्धांत” (00० प॥7॥8७ 70880 07 ) में विश्वास है, उन्हें 
उस सत्ता का सक्षात्कार--भौतिक से आध्यात्मिक---कठिन 
यात्रा प्रतीत होता है । वे उस 'भूले हुए घर” के पथिक होते हैं। 
संसार उनके लिए सराय है, उनका घर नहीं। ऐसे रहस्यवादियों, 
के प्रिय प्रतीक यात्रा और खोज से संबंधित होते हैं । 

जो उस सत्ता को प्रेममय देखते हैं वे अपने अनुभवों को' 
व्यक्त करने के लिए छौकिक प्रेम के अतीकों का उपयोग करते 
हैं। उन्हें मानव-प्रेम और विवाह का साध्य अधिक उपयुक्त 
प्रतीत होता है। पति तथा पत्नी की अ्रतीकात्मकता सभी के लिए 
बोधगम्य है। इससे उनके द्वारा प्रेम की पुकार पर आत्मा के 
समर्पण की भी व्यंजना होती है। इसी अतीकात्मकता को दृष्टि 
में रखकर कबीर राम को पति और अपने को अथोत्‌ जीव को 
'राम की बहुरिया? कहा करते थे । 

ज्ञिनकी साधना अंतमुखी होती है, जो उसे अपने हृदय में 
बेंठा देखते हैं और जो उसे संसार के बीच छिपा हुआ पाते हैं. 
वे उसे बाहर न ढूँढ़कर आत्मिक उन्नति के द्वारा अपने अंदर ही' 
पाने का प्रयत्न करते हैं। ऐसे रहस्यवादियों का जीवन बाह्य 
अन्वेषण न होकर आंतरिक परिवतेन बन जाता है । इनके भिय 


वतमान-युग २३९, 


अतीक विकास तथा परिवतेन के दृश्यों से चुने जाते हैं। जैसे, 

धार पर सोने 
छोहे का पारस के स्पशे से सोना हो जाना या खोदे सोने क| 
खरा बन जाना । 


इस ग्रकार इन तीन ग्रकार के रहस्यवादी समुदायों के प्रधान 
प्रतीक 'रहस्यात्मक खोज”, आत्मा का विवाह” और ( हठयोगी के ) 
पारस* पत्थर” हें। इन ग्रतीकों में 'रहस्यात्मक खोज” के 
प्रतीक आधुनिक हिंदी-कवियों को विशेष रूप से प्रिय हैं । बहुतों 
के लिए उस परम सोंदये की प्राप्ति बाह्य यात्रा के समान है। 
इस प्रकार सतत आगे बढ़कर श्रिय को खोजती हुईं चढी जाने- 
वाढी ओर पीछे मुड़कर भी न देखनेवाढी सरिता को देखकर 
पंत की जिज्ञासा जाग पड़ती है कि उसे अनन्त का अज्ञात पथ 
किसने बताया-- 

“सॉँ उसको किसने बतराया उस अनंत का पथ अज्ञात | 

वह न कभी पीछे फिरती है, कैसा होगा उसका बल ॥?”' 

प्रसाद” की निम्नलिखित अन्योक्ति में इसी भाव की 
व्यंजना हुई हैे। सरिता देवछोक की अम्ृत-कथा की माया” 
हिमालय को छोड़कर हरे-भरे मेदानों में न रमती हुई सागर में 
( जिसका देखा था सपना?” ) परम विश्राम चाहती हुई बहती 
चली जा रही हे--- 
“देवलोक की अम्गृत-कथा की माया, छाड़ हरित कानन की आलस-छाया । 
विश्राम माँगती अपना, जिसका देखा था सपना ।”* 


जिस ग्रकार सरिता सागर का सपना देखकर आगे बढ़ती 
चडी जाती है उसी अकार रहस्यवादी को भी ग्रातिभ ज्ञान होता 





($ ) वीणा, पृष्ठ ३७०१ ( २ ) लहर, पृष्ठ १३ । 
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है। उसे भी पग्रियतम” का आभास मिलता है और वह उसे 
खोजने चल देता है । 

नाविक से उस पार” पहुँचाने की प्राथना करते हुए मोहन- 
छाल महतो “वियोगी” का ध्यान इसी अतीक की ओर है। कवि 
अपने भार को हल्का करने के लिए ओर शीघ्र पहुँचाने के लिए 
अपनी भोतिकता छोड़ने को तेयार हे-- 


“यद्यपि में हूं लिए पीठ पर जीवन का गरु भार। 
तरी डूबने का यदि भय हो कहीं यहाँ दूँ डार॥ 
हाथ जोड़ता हूँ. न सताभों तम हो बड़े डदार। 

मुझे अब पहुँचा दो उस पार ॥7”! 


यात्रा के प्रतीक की अपेक्षा आत्मा के विवाह” का रूपक 
कृवियों को अधिक न आकृष्ट कर सका । महादेवी क्मों को प्रेम 
और विवाह के अतीक अत्यधिक श्रिय हैं। कंबियिन्री के समग्र 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति इन्हीं प्रतीकों के द्वारा होती है । महादेवी 
'बर्सा के ऐसे रूपकों में प्रेम के आवेश ओर अतिरेक का बाह्य 
है। उदाहरण के लिए एक पद्‌ उद्धत किया जाता है-- 
“नयन में जिसके जलूद वह तृषित चातक हूँ। 
शलभ जिसके प्राण में बह निठुर दीपक हूँ ॥ 
फूछ को बर में छिपाए. विक्रल छुलबुछ हूँ। 
एक हो कर दूर तन से छोॉह वह चल हूँ ॥ 
दूर तुमसे हूँ अर्खंड सुहागिनी भी हूँ ॥”* 
ऐसी रहस्यात्मक भावना हिंदी-साहित्य में! एकदम नवीन 
नहीं हे । कबीर के गीतों में इसका अचुर उपयोग हुआ है । वेष्णब 
भक्ति में यह 'साधुय-भाव? के नाम से विख्यात है । 


($ ) निर्माल्य, प्रष्ठ ७९५। (२ ) नीरजा, एछ २६। 


वर्तेमान-युग २४९ 


आधुनिक कवियों ने आध्यात्मिक विकास तथा परिवतेन के 
प्रतीकों का बहुत कम अयोग किया हे | पारस पत्थर' का संयोग 
कवियों को अधिक आक्ृष्ट त़ कर सका। इसके उदाहरण यदा- 
क॒दा मिलते हैं। नेपाढी' की निम्नलिखित पंक्तियों में इसकी 
ओर संकेत हुआ है--- 

“'“में तो पथ्वी पर पड़ा छोह, बस बाट तुम्हारो रहा जोह। 
तुम पारस कर दोगे कंचन, तुम कब समझोगे मेरे मन ॥* 
(निराला! की निम्नल्लिखित पंक्ति में अंतर्मुखी साधना की 

व्यंजना हुई है-- हे 
“पास ही रे हीरें को खान, खोजता कहाँ ओर नादान” । 


इन उदाहरणों से आधुनिक कवियों की रहस्यात्मक प्रतीका- 
त्मकता का परिचय मिलता हे। कवियों की रहस्यवादी मनोर्ृष्टि 
के अध्ययन में भी इनसे सहायता मिलेगी । 


यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि अ्रतीक सकितिक होते 
हैं, सत्य नहीं। इनके शब्दाथ का अधिक आग्रह न कर इनके 
इंगित पर ध्यान देना चाहिए। दब्दार्थे पर अधिक जोर देने से 
प्रतीकों का सौंदर्य नष्ट हो जाता है और वे कवियों के सांप्र- 
दायिक विचारों की ग्रतिध्वनिं बन जाते हैं। दूसरों को सम- 
झाने के प्रयत्न में प्रतीर्का के अंग-अत्यंग का निरूपण करने से 
वे हास्यास्पद बन जाते हैं। प्रतीकों का अधिक विवरण उसकी 
सांकेतिकता नष्ट कर देता है क्योंकि प्रतीक केवछ श्रतिक्ृति है 
इससे अधिक कुछ नहीं । 

सांप्रदायिक रहस्यवाद के इस सिद्धांत से कि ज्ञान की उप- 
लब्धि स्वप्न या अचेतनावस्था में ही होती है, भारतीय मानस 


नमन नाल यनाना कक 
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(१) उमंग, पृष्ठ १९ । ( ३ ) गतिका पृष्ठ २५ । 


श्छ२ आधुनिक काव्यघधारा 


का मतेक्य नहीं हों सकता । भारतीय दशेन के तीन मुख्य विभाग 
ज्ञान, कर्म और उपासना हैं । दूसरा विभाग योग और भक्ति 
का हो सकता है। यद्यपि इन तीनों में एक-दूसरे की कुछ-कुछ 
विशिष्टताएँ हैं तथापि इन तीनों को एक में' कभी नहीं मिल्यया 
गया। ज्ञानियों ने अपने को योगी कभी नहीं घोषित किया 
( यद्यपि कुछ दोनों थे )। इसी ग्कार भक्त तथा योगियों ने 
अपने मार्ग को ज्ञान का साधन नहीं कहा । संसार का सर्वश्रेष्ठ 
दर्शन ( ब्रह्मविद्या ) तक और ज्ञान से असूत हुआ हे। इसके 
संबंध में यह नहीं कहा जा सकता कि यह कभी कायोन्वित नहीं 
हुआ, क्योंकि इसके अबतंकों को अपने जीवन में ब्रह्मसाक्षात्कार हो 
चुका था। अत्येक भारतीय दशेन के संबंध में यही बात कही 
जा सकती है। इनका जन्म ज्ञान तथा अनुभव से हुआ है। 
इनके लिए यह नहीं कहा जाता कि इनका ज्ञान स्वप्न या 
हाल में हुआ है । भारतीय दशेन का अत्येक शब्द सकारण ओर 
युक्तियुक्त है । रहस्यवाद की बौद्धिक और तकंयुक्त व्याख्या की 
आवश्यकता पश्चिम के विचारकों को अतीत हो रही हे और अब 
बहुत से लेखक रहस्यवाद की बुद्धिसंमत व्याख्या कर रहे हैं । 


हिंदी के आधुनिक कवियों ने खाभाविक रहस्य-भावना के 
साथ कभी-कभी सांग्दायिक रहस्यवाद की भी अभिव्यक्ति को 
हे। रहस्यवादियों के समान महादेवी वमो को भी प्रियतम के 
दशेन स्वप्नः में ही होते हैं। कवियित्री के जागने पर वह चल 
जाता है-- 
“बह सपना बन बन आता, जागृति में जाता छोट । 
मेरे श्रवण आज़ बेठे हैं, इन पछकों की ओट ।?”! 
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(१ ) नीरज़ा, पृष्ठ ३३ । 


वरतमान-युग २७३ 


“निराला? की निम्नलिखित सोंदर्ययूर्ण सांकेतिक पंक्तियों में 
भी इसी भावना की व्यंजना हुई है। रात्रि के अन्धकार में प्रियतम 
थे छगे गले? परंतु प्रभात के प्रकाश में भेद-बुद्धि जग गई और 
प्रियतम जानेवाले हैं। अंधकार में साक्षात्कार ओर प्रकाश में 
विछोह होने पर रहस्यवादियों का अपना विश्वास है--- 


४-**हुआं प्रात प्रियवम तुम जावगे चछे, कैसो थी रात बंधु थे छगे गले। 
फूटा अछोक परिचय परिचय पर जग गया सेद झोहझू | छलते 
सब चले एक अन्य के चले |?!" । 
प्रसाद! की निम्नलिखित पंक्तियों में सूफी रहस्यवादियों -के 
इस सिद्धांत की अभिव्यक्ति हुई है कि “प्रियतम' हाल की अवस्था 
में आता है और होश आने पर चल्ण जाता है--- 
“मसादकता से आए तुम, संज्ञा से चले गए थे। 
हम व्याकुल पड़े विरखते थे उतरे हुए नहशों से ।”* 


नीचे के उद्धरण में सूफियों के इस विश्वास का कथन है 
कि ्रियतम” की ज्योति (नूर ) के सामने आँख नहीं ठहर 
पाती । साधक के दशशन के लिए दिव्य ज्योति को आवरण में 
आना होता हे-- 
“शश ि-मुख पर घूँघट डाले अंतर में दीप छिपाए । 
जीवन की गोधूलछों में कोतूहल से तुम आए ॥?“ै 
पंत भी इसी प्रकार ज्ञान के सस्वन्ध में साम्प्रदायिक रहस्य- 
बाद की अभिव्यक्ति कर रहे हैं। कवि के अनुसार इस संसार 
के स्वप्त या अनुभव स्वप्न के समान अथोत्‌ मिथ्या हैं, परन्तु 
उनका अवाह चछ रहा है'। किंतु जागति के स्पप्न ( वे अनुभव 
जो सत्‌ हैं, जो स्वप्त में दिखाई पड़ते हैं।) सत्य हैं, क्यांकि 


जलन नवीन न न्‍नमक 








(१) गीतिका, पृष्ठ ९७। (२) आँबू, पृष्ठ २९। (३) अरसू, पृष्ठ ३५ । 
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इनका संबंध आत्मा से है ओर ये आध्यात्मिक संसार से आते हैं। ये 
जागति के स्वप्न हृदय में ही सोए रहते हैं। सच्चा आध्यात्मिक 
जीवन इस संसार में सुप्त ही रहता है । कवि को रूच्चे ज्ञान की 
उपलब्धि स्वप्त से संभव प्रतीत होती है, यद्यपि स्वप्न को संसारिक 
ज्ञान तथा अनुभवों की झलक कहा गया है। स्वप्न सांसारिक 
अनुभवों पर निभर रहते हैं--- 
“जग के निद्धित स्वप्त सजनि सब इसी अंधतम में बहतें, |? 

पर जागृति के स्वप्न हमारे सुप्त हृदय हो में रहते ।”' 

पंत की दो पंक्तियाँ और उद्घृत की जाती हैं--- 

पते अस्पश्य अदृश्य अप्सरसि यह छाया तन छाया छोक। 

मुझको भी दे दो मायाविनि, उर की आँखों का आलोक ॥?* 


कवि हृदय के सच्चे ग्रकाश, सच्चे ज्ञान की याचना छाया 
अथोत्‌ अंधकार से कर रहा है। कवि को स्वप्न और कल्पना 
के चित्रों की इच्छा होती है क्‍योंकि ये सत्य हैं और संसार के 
चित्र सिथ्या हैं । 

यहाँ पर हम' देखते हैं ।कि कवियों को प्रकाश, जागति और 
होश से अधिक स्वप्न छाया, अंघकार, आवरण ओर मादकता 
से प्रेम है, क्‍योंकि उन्हें प्रियतम इनमें ही मिलते हैं। कवियों 
की इस प्रवृत्ति का कारण रहस्यवादियों का सांस्ग्रदायिक विश्वास 
है कि ज्ञान की उपलब्धि स्वप्त या हाल” में होती है। भारतीय 
दृष्टि पहले कही जा चुकी है। हमारे यहाँ ज्ञान की आप्नि जाग्रत्‌ 
अवस्था में होती है, मूच्छों में नहीं। अकाश-स्वरूप ईइवबर की 
ग्राप्ति के लिए अंधकार की आवश्यकता नहीं हुई और छाया से 
प्रकाश की आशा और याचना नहीं की गई । 


४७७७७७७॥७७॥७७७एएशएएएशशशश/शणशशशा अल बल कल 


(१) पढलव, पष्ठ ५७ । (२) पढलव, पृष्ठ ७० । 
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७९३ €० 


इन उद्धरणों का प्रयोजन रहस्यवाद की निंदा नहीं है, क्योंकि 
रहस्यवाद में बहुत कुछ प्रशंसनीय भी है । स्वाभाविक रहस्यवाद 
की सकितिकता तथा अतीकात्मकता अंत रोचक और सौंदर्य- 
पूर्ण होती है। आधुनिक कबियों ने स्वाभाविक रहस्यभावना के 
अनुभवों की भी बड़ी मधुर व्यंजना की है । 

हमें ज्ञात हे कि साधारण' भनुष्य के जीवन में भी ऐसे 
व्यापक ओर तीत्र अनुभवों का समावेश होता है जिन्हें वह 
नहीं भूछ सकता---जो उसकी इच्छा के विरुद्ध उस पर आरोपित 
होते हैं ओर जिनके लिए विज्ञान भी कोई कारण नहीं दे पाता । 
इनमें भी सबसे अधिक अज्ञेय वे भावनाएँ हैं जिन्हें हम धर्म, 
वेदना या सोंदर्य से संबंधित करते हैं ।” वबेदना और सोंदये ने 
बहुत से आधुनिक कवियों को रहस्योन्मुख बनाया । 

इस प्रकार पंत उस परम सोॉंदय के रहस्यवादी कवि हैं । 
प्रकृति से भी पंत को रहस्यात्मक संकेत मिलते हैं। प्राकृतिक 
रहस्यवाद सोंदर्य की चेतनशक्ति को अभावित करता है। प्रकृति 
के सोंदर्यपूर्ण द॒श्य कवि प्रभावित करते हैं और उसे किसी 
अज्ञात की पुकार सुनाई पड़ती है। वसंत के अभात में जब 
कलियाँ अपना हृदय खोल रही हैं, भोरे गुझ्लार कर रहे हैं, तब न 
जाने, ढुढक ओस में कोन र्ींच लेता दृग मौना--- 

“कनक-छाया में जब कि सकाल खोलती ककछिका उर के द्वार । 

सुरभि-पीड़ित मधुपों के बाल तड़प बन जाते हैं गंजार । 

न जाने, हुलक भोस में कोन खींच लेता मेरे दंग मोन ॥?!* 

शांत सरोवर में' उठती हुई हिलोरें कवि की जिज्ञासा को 
चंचल बना देती हैं। कवि जानना चाहता है कि कौन सी 
इच्छा सरोवर को चंचल बना रही हेै-- 


(१) पदछव, पृष्ठ ७७ । 
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“शांत सरोवर का उर किस इच्छा से ऊहराकर । 
हो उठता चंचल-चंचलछ ।?”?) 
उस प्रियतम की इच्छा को छोड़कर और कोन सी इच्छा 
उसे चंचल बना सकती है। कवि जानना चाहता है--- 
* झेंचिर उत्कंठातुर । 
जगती के अखिल चरगचर यो मौन मुग्धघ किसके बल 4? े 
उस परम सोंदये' ने कवि को अभिभूत कर लिया है। उसी 
का सौंदय सब स्थर्ों पर बिखरा हुआ है-- 
“प्रिये कलि कुसुम कुसुम में आज मधुरिसा मधु सुखमा सुविकास । 
तुम्हारी रोम-रोम-छबि-व्याज छा गया मसधुवन में मधुमास।”3 
प्रेयसी के सोंदय की व्यंजना वसंत-सुषमा के रूप में हुई 
है । उस परम सोंदयय की सवंन्यापी झलक की भावना 'पहच!' 
में कई स्थछों पर सिलिती है। कवि उस सौंदर्य को देखने को 
आतुर है जिसका अतिबिंब संसार के दपण में पड़ रहा है--- 
“माँ वह दिन कब आवेगा, जब में तेरी छबि देखूँगी। 
जिप्तका यह शअ्रतिबिंब पड़ा है, जग के निर्मल दपंण में ॥7४ 
अन्य रहस्यवादियों के समान कवि को अपने ग्रातिभ ज्ञान 
(7707 ४००७ ) से आंतरिक गरणा मिल रही है । परंतु वह इसका 
कारण नहीं निर्दिष्ट कर पाता-- 
“मुझे अज्ञात उमंग । 
बहाती है कब से किस ओर, कोन जाने पर मेरे नाथ [?”* 
पंत के समान असाद को भी गश्रिय का (आतिभ ज्ञान से ) 
आभास होता है, यद्यपि कवि ने उसे कभी नहीं देखा है । अतीक 
के सहारे कवि इस भावना का बड़ा सुंदर संकेत करता है--- 


(३) गुंजन, एछ ४। (२) गुंजन, पृष्ठ ४ । (३) गुंजन, पृष्ठ ७० । 
(४) वीणा, एष्ठ ४८ । (०) वीणा, पृष्ठ ६० । 
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४“पिंगल किरणों सी मघुलेखा | ह 
हिमशेल-बाकिका को तूने कब देखा | 
कलरव संगीत सुनाती, डिस अतीत युग की गाथा गाती आतो । 

आगमन अनंत मिलन बनकर, बिखराता फेनिल तरक खीर । 

हे सागर संगम अरुण नील ॥7 

सरिबा ने समुद्र को नहीं देखा। तब भी वह आगे बढ़ती 
जा रही है। सागर ने सरिता को नहीं देखा । तब भी वह सरिता 
का बड़े उत्साह से खागत करता है। केवल एक अनिरबंचनीय 
आकर्षण सरिता का पथ प्रदशन कर रहा है। 

प्रिय का आगमन वसंत और सोंदये की सृष्टि करता है । 

“पतझड़ था झाड़ खड़े थे सूखी सी फूलवारी में । 

किसलय नव कुसुम बिछाकर आए तुम इस क्यारी में ॥”” 

असाद” को विश्वास है कि दबे पेर आँख मूँदने के लिए 
आने पर भी '्रियः पहचान लिया जायगा। “प्रिय” की आभा- 
पूर्ण उँगलियाँ उसका परिचय दे देंगी-- 

“देख न रू इतनी ही तो इच्छा है छो सिर झुका हुआ । 

कोमल किरन-अंगूलियों से ढक दोगे यह दग खुला हुआ ॥7* 

प्रसाद” को उसके मिलन का विश्वास है। परंतु निराला” 
को उसका साक्षात्कार प्राप्त हो चुका है। कवि सिलन-स्थान का 
वर्णन कर रहा है-- 

“वहाँ नयनों में केवछ प्रात, चंद्र-ज्योत्स्ना हो केवछ गात । 

रेणु छाए ही रहते प्रात, मद हो बहती सदा बयार। 

हमें जाना इस जग के पार ।* 


( ) रूहर, पृष्ठ १३ | (२) आँसू , पृष्ठ १७। (३) लहर, एष्ठ हे । 
(४ ) परिमरलू--- गीत” । 
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“निराला” आय: वेदांत की दृष्टि से अपने को बह्य” कहने 
लगते हैं। निम्नलिखित पंक्तियों में इसी विश्वास की व्यंजना 
होती है--- 

ध्वहाँ कहाँ कोई अपना, सब सत्य नीछिसा में लयमान 

केवल में, केवल में, केवल में, केवकछ से. ज्ञान ॥” 

कभी-कभी साधुओं के समान निराझ! अन्योक्तियों के 
द्वारा आत्मा और शरीर के संबंध की चचो करते हैं। आत्मा 
शरीर में अवरुद्ध होकर नहीं रहना चाहती-- 

“मैं न रहूँगा ग्रह के मीतर, जीवन में रें रत्यु के जिवर। 

यह गुहा गते, प्राचीनरुद्ध, नव दिक्‌ प्रसार वह किरण छझुद्ध ।”* 


“निराला में प्रिय के प्रति भावावेश है। कवि की आत्मा 
अभिसारिका के समान सजकर प्रिय से मिलने जा रही है। 
अभिसारिका ( आत्मा ) संसार में चचो चलने पर लज्जित होती 
है। वह छोटना चाहती है परंतु प्रेममार्ग में अत्यावतन नहीं 
होता । वह आगे बढ़ती है और हृदय उसका साथ देता है। 
निम्नलिखित पद में इस भावना की बड़ी मधुर उयंजना हुई है-- 

“मोन रही हार । 

प्रिय-पंथ पर चलती सब कहते हटंगार । 

कणन्कण कर-कंकण, किण-क्रिण रब किंकिणी । 
रणन-रणन नूएर उर छाज छोट रंकिणी ॥ 

शब्द सुना हों तो अब कोट कहाँ जाऊँ।” 
“उन्त चरणों को छोड़ ओर शरण कहाँ पाऊं ॥ 

ब्जे सजे डर के इस सुर के सब॒ तार ।* 


किक कीनननननननननन न न निया 7 गए 7 एल लिन हित 





. |) परिसिछ-- तरं गो के प्रति! । (२) गीतिका, एष्ट ९३ । 
(३) गीतिका, पृष्ठ ६! 
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प्रियतम के प्रति ऐसे दीत्र अनुभव और भावावेश के दर्शन 
महादेवी वमो की अतीकात्मक रचनाओं में होते हैं। वेदना का 
इनके जीवन में स्पश हो गया। व्यथा ने इनके जीवन और 
कवित्व में महान क्रांति उपस्थित कर दी। बेदना कवियिन्री और 
ग्रियकम के बीच अभिव्यक्ति का साध्यम' बंन गई। व्यथा से 
संकुचित त्र होकर कवियित्री ने इसे श्रिय का बरदान समझकर 
अद्भीकार कर लिया | ग्रियतम की चितवन ने पीड़ा का साम्राज्यः 
दे डाला-- 

“इन रचाई पलकों पर पहरा जब था चीड़ा का। 

साम्राज्य मुझे दे डाछा उस्च चितवन ने पीडा का॥”* 


| 6 यित्री 


कवियित्री इन वेदनाओं से निराश नहीं है । उसमें इस वेदना 
के कारण असीम उत्साह है । उसे करुणा की आवश्यकता नहीं 
है । वह किसी से हीन नहीं हे और न वह वेदना के बढले में 
अमरों का छोक' स्वीकार करेगी । 
“मेरी छघुता पर अतीत जिस दिव्य छोक को ब्ीड़ा। 
उसके आणों से पछो क्‍या पार सकेंगे पीड़ा ॥ 
क्या अमरों का छोक मिलेगा ठेरी करुणा का उपहार । 
रहने दो दे देव अरे यह सेरा मिवने का अधिकार ॥” 


इसलिए केवल वेदना या. पीड़ा शब्द की इनकी रचनाओं 
में उपपसिति देखकर श्रीमती वर्मो को निराशाबादी नहीं कहा 
जा सकता, . यद्यपि कभी-कभी कवियित्री को सबनाश में ही 
आनंद मिलता है-- 
“पीड़ा टकराकर फूटे, घूमे विश्राम विककू सा । 
तसम बढ़े मिया डाले सब, जीवन काँपे चछदकछ सा ॥”३ 


(१) नाहार,. एड १७ (२) नीहार, ६छ ३९। (३) नीहार, पृष्ठ ४७६ | 


जा 


२०० आधुनिक काव्यधारा 


अपनी पीड़ा द्वारा उस श्रियतम के (हृदय को कोमछता को 
जगाने का कवियित्री ने निश्चय कर लिया है । साधक की तपस्या 
से ईश्वर भी पअ्भावित हो जाता है। बेदना में ही उस परम सत्ता 
का अस्तित्व मिला । कवियित्री उस परम सत्ता में बेदना को 
जगाकर अपनी तपस्या पूरी करना चाहती हे-- 


“मेरे बिखरे प्राणों में सारी करुणा हुलका दो | 
मेरी छोटी सीमा में अपना अस्तित्व मिटा दो ॥ 
पर दोष नहीं होगो यह मेरे प्राणों की क्रीड़ा । 


॥0७५.# 


तुमको पीड़ा में ढूंढा तुममे हूंढ्ुँगी पीड़ा ॥”* 


कवियिज्री में रहस्यवादियों का प्रातिभ ज्ञान हे । प्रियतम की 
स्त्रति रह-रह कर हृदय में कसक उठती हे। गेमिका बार-बार 
कुछ भूल जाती है । प्रियतम से वियोग की अग्रकट भावना ने 
जीवन में अभाव पेदा कर दिया-- 

“कहीं से आई हूँ कछ भूल । 

कसक कप्तक उठती सुधि किसकी, रुकती सी गति क्यों जीवन को । 

क्यों भभाव छाए लेता विस्मृति-सरिता के कूल |?” 

... दूसरे स्थल पर यह भावना स्पष्ट हो जाती है | कवियित्री 
का सांसारिक अस्तित्व ही 'प्रियतम” के वियोग का परिचायक हे. 
ओर उसका जीवन “विरह का जलजात! है-- 

“पविरह का जरूजात जीवन विरह का जलजात । 

वेदना में जन्म करुणा में मिला आवाघ्त ॥| 

अश्र चुनता दिवस इसका अश्रु गिनती रात 7” 
महादेवी बमो की आंतरिक इच्छा है-- 


(१) नीहार, ह४ ७७ । (२) रशिस, ६४ ६९। (३) नीरजा, एछ ३८ ॥।॥ 


वि 


वतमान-युग २०१ 


“जो तुम्हारा हो सके लीका-कमछ यह आज । 
खिछ उठे निरुपम तुम्हारी देख स्मिति का प्रात |?” 


कवियित्री को सदा वियोग नहीं रहता, उसे “्रियतम” का 
आभास मिल जाता है और वह कह उठती है--- 
“प्रिय मेरा निशीथ नीरवता में आता छुपचाप । 
मेरे निमिषों से भी नीरव है उसकी पद-चाप ॥”* 


प्रकृति से श्रियतम के आने की सूचना मिल जाती है--- 
मुस्काता संकेत भरा नभा!। कवियित्री अपनी व्यथा भूल 
जाती है। वह प्रतीक्षा में तक्लीन है। 'नयन श्रवणमय' हो 
रहे हें-- 
“मुस्काता संहेत-मरा नम, अलि ! क्या प्रिय आनेवाले हैं । 
नयन श्रवणमय, श्रवण नथनमय आज हो रही केश्ती उलझन । 
रोमःरोम में होता री सखि एक नया उर का सा स्पंदन । 
पुलछकों से भर फूछ बन गए जिसने श्राणों के छाले हैं ॥”+ 


कवियित्री मिलन-रात्रि का आह्ान कर रही हे। निम्न- 
लिखित पंक्तियों से भावातिरेक और तन्मयता की व्यंजना हो 
रही हे-- 
४८ ०" आ मेरी चिर मिलन-यामिनी | 
““तम में हो चछ छाया का क्षय, सीमित का असीम में चिर ऊूय । 
एक हार में हों शत शत जय, सजनि विश्व का कण कण मुझको । 
आज कहेगा चिर' सुहागिवी 7 


अंतिम पंक्ति अत्यंत व्यंजक हे। कवियिन्री इस मिलन को 


4 22332 8 न कल नम न जलन कम 
(३) नीरजा, एष्ठ १९। (२) नीरजा, एृष्ठ ५९। (३) नीरजा, 
पृष्ठ 4० । (४) नीरजा, पृष्ठ ४३ । 


श्ण्र्‌ आधुनिक काव्यधारा 


स्वप्न या झूठ नहीं मानती । उसके आँसू ओर प्रियतम की हँसी 
अभी तक फूलों में बिखरी पड़ी है--- 
« कैसे कहती हो सपना है, अछि उस मूझ मिलन की बात । 
भरे हुए अब तक फूरों में, मेरे आँसू उनके हास ॥!" 
प्रियतम से साक्षात्कार होते ही मोह का निर्मम दर्पण दृट 
गया और रहस्य का पद हट गया, अब कौन साधक अगर कौन 
साध्य। अब दोनों एक ही हैं-- 
“आज कहाँ मेरा अपनापन, तेरे छिपने का अवर्गुठन । 
सेश बंधन तेरा साधन । 
तुम मुझमें अपना खुख देखो, में तममें अपना दुख श्रियतम । 
टूट गधा वह दर्पण निम्म ।7* 
ओर इसीलिए आध्यात्म-पथ पर आगे बढ़ी हुई कबियित्री 
कहती हे-- 
४**९ क्या पूजन क्या अचेन रे । 
उस असीम का एुन्दर मंदिर मेरा छघुतम जीवन रे ।?* 


उसका जीवन अब असीम का वासस्थान है। इस घारणा 
के कारण अब किसका पूजन ओर किसकी अचना। असीम का 
ध्यान करते-करते साथिका स्वयं असीम बन गई। आध्यात्मिक 
तत्त्व अब अपने पूर्ण उत्कष पर है। कवियिन्री के जीवन में 
तत्त्वमसि? प्रतिफडित हो गया। महादेवी वर्मो की रचनाओं में 
सच्ची रहस्य-भावना के दर्शन होते हैं । 

रहस्यात्मक मार्ग पर मोहनछारू महतो “वियोगी” आगे बढ़े 
हुए हैं। कोछाहलूपूर्ण सांसारिक मार्ग को पार कर अब वे 





(१) नोदार, पृष्ठ ७ ( प्रथम संस्करण, १९३० )। (२) नीरजा, 
पष्ड ६६। (३) नीरजा, पष्ठ १०७ । 


वर्तेमान-युग रण३्‌ 
मिलन के देश में पहुँच गए हैं। रहस्यवादी के इस खर्ग से ही 
बसंत-प्रथ्वी पर फेलता है--- 
“चिर कोलाहलूपूर्ण मार्ग का आज हो गया सहसा अंत। 
दक्षिण द्वार बहो है, जाता इसी देश से वहाँ वसंत ।”* 


ग्रातिस ज्ञान कवि को बराबर चलते रहने के छिए प्रेरित 
करता है। कवि युगों से चछ रहा है। उसकी खोज अभी बंद 
नहीं हुईै। एक अज्ञात शक्ति उसे बराबर चला रही है। कवि 
खोज में निमम्त है--- 
४" वथिक हूँ बस पथ है घर मेरा 

बीत गए कितने युग चछते किया न अब तक डेरा ) 

इसके बाद ओर मी कुछ है, यही बताकर भाशा | 

लेने देती नहीं तनिक भ्रो मन को कहीं बसेरा।”* 

इस अन्वेषण के मार्ग पर कवि अकेला नहीं हे। सारी 
प्रकृति उससे मिलने को आतुर है। नीचे की पंक्तियों में सूफियों 
के रहस्यवाद की झलक है--- 

“अथंहोन भाषा में खगदल, अस्थिर पत्रन हो महाविह्नल । 

आठों पहर घोर गर्जन कर, अंतहीन कढ्लोलित सागर. 

रवि-शशि युग युग घूम-घूमकर,घोर शून्य में मेघ-नयन भर । 

नाथ ! रहे हैं तुम्हें पुकार ।?”' 

पवियोगी” जी के साथ उच्च कोटि के रहस्यवादी कवियों को 
धारा का अंत होता है। शेष कवियों में दों-चार महत्त्व- 
हीन रहस्यात्मक छींठे मिलते हैं । इन कबियों के हाथ में रहस्य- 
बादी कविता रूढ़ हो गई । इनकी रचनाओं में केवछ रहस्यवाद 
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की चुनी हुई शब्दावली का प्रयोग हुआ, जिसका उपयोग पू्व॑चर्ती 
कवियों द्वारा हो चुका था। इसलिए इनकी कविताओं में काव्यतव 
कम और नीरव वेदना, मूक आह्न, हत्तंत्री, असीम, अनंत 
आदि रब्दों का बाहुल्य है। इन रचनाओं में न भावातिरेक है 
और न सौंदर्य-विधान | इस समय छायावादी कविता लिखने 
का फेशन सा हो रहा था, इसीलिए बहुत से लोग छायावादी 
कविता के नाम पर अनगेल पदावढ्ली लिखकर गअसिद्धि श्राप्त 
करना चाहते थे। यदि हम इस सभ्य की पत्रिकाएँ देखें तो हमें 
ऐसे बहुत से लेखक मिलेंगे जो अपनी रचना को रहस्यवादी कविता 
कहकर प्रकाशित करना चाहते थे, परंतु उनमें काव्य कहे जाने 
योग्य एक पंक्ति छिखने की भी क्षमता नहीं थी। इनकी रचना 
को हम रहस्यवादी नहीं कह सकते ओर चाहे जो कुछ कहें। 
अधिकांश कविताओं में न सिर है न पेर। इस समय रहस्थवाद 
के नाम पर साहित्य में जितना कूड़ा-करकट जमा हुआ उतना 
कदाचित्‌ कभी नहीं। ठतीय उत्थान के प्रथम दशक में ऐसी 
अनर्गल रचनाओं को वाढ़ सी आ गईं। सन्‌ १९२७ में 'सरखती” 
के संपादक को ऐसी निरथक रचनाओं से ऊब्कर तीत्र आलोचना 
करनी पड़ी | 

इस समय एक दूसरी गवृत्ति भी लक्षित होती हे जिसका 
संबंध अज्ञान के कारण रहस्यवादी कविता से जोडा गया और 
जो रहस्यवादी कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया का अधान कारण सिद्ध 
हुई। इसके लेखक संसार के कोलाहल से दूर, उस पार, क्षितिज 
के कोने में खप्त का संसार बनाने में व्यस्त दिखाई देते हैं। 
ये कवि संसार की कठोर वास्तविकता से दूर भागनेवाले हैं ॥ 
स्वप्त और मिथ्या सॉदये की रचना द्वारा ये अपने को और दुनि- 
यावालों को भुछावे में डाले रहना चाहते हैं। संसार से भागकर 


वरतमान-युग शक 


ये ऐकांतिक प्रेम की तान अछाप रहे हँ। निम्नलिखित- पंक्तियों 
से इनकी मनोदृष्ठि का पता चछ जायगा-- 

“इस दुनियाँ से माँग रहा हूँ छोथ सा उपहार । 

जा शून्य क्षितिज् के पार बनाऊँ में तारों के हार॥ 

उन्हें छिपा काछे अंचछ में खाली द्वाथ पसार ॥ 

धकिसी हृदय का मेंस जछा दे इन प्राणों में ज्योति 

ओर बना दे मेरी दुनियाँ स्वप्न का संसार हट 

उस समय ऐसी कविताओं की बाढ़ सी आ गई। क्षितिज 

के उस पार जाकर अपना निराला संसार बसानेवाले न जाने 
कितने कवि उत्पन्न हो गए। ऐसी रचनाएँ जनता को कभी 
पसंद नहीं आ सकती थीं, क्योंकि इनमें सच्ची सहानुभूति का 
अभाव था। इन रचनाओं में उस ओज का अभाव हे जो 
जीवन के संपक से आप्त होता है। छुई-मुई के समान इन 
कवियों की ये रचनाएँ भी जीवन की वास्तविकता के संपर्क से 
मुरझानेवाली हैं। इसलिए हमें इस बात से कोई आश्चय नहीं 
होता कि भारत की दीन जनता ने इन कवियों की ओर कोई 
ध्यान न दिया और इन कविताओं को अनसुनी कर दिया | 


जनता के हृदय में रहस्यवादी कविता से भी वटस्थता और 
निष्कियता की धारणा उत्पन्न हुई। छोगों ने इसे संसार के 
कोछाहल और वास्तविकता से दूर रहने का कवियों का एक: 
बहाना समझा। पंत और अखाद”ः की कविता भी इस 
भावना का उन्मूलन न कर सकी। रहस्यवादी कविता का जनता 
पर कोई स्थायी प्रभाव न पड़.सका। जनता रहस्यवारी कविता 
से मुग्यध न हो सकी, क्योंकि इसमें जनता को अपने सादों 








(१) सरस्वटी, खड ३०, संख्या १, सब १९३६ । 
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की झलक नहीं मिठी। सच बात तो यह है कि बँगला की 
देखादेखी हिंदी के कवियों ने भी इसे अपने यहाँ प्रचलित करना 
चाहा ओर इसी से हिंदीभाषी जनता में इसका प्रवेश न हो 
सका | रहँस्‍थ की भावना का ऊपर से आरोप हुआ था। इसमें 
कवियों की आंतरिक प्रेरणा नहीं थी । 


रहस्यवादी उद्गार जनता के वास्तविक जीवन से “बहुत दूर 
थे | जिस समय देशवासी अपनी सत्ता के लिए लड़ रहे हों और 
देश की दासता दूर करने को जी-जान से व्यस्त हों उस समय वे 
रहस्यवादी कविता की जीवन से तटस्थता और दूर रहनेवाली 
नीति का अनुमोदन. नहीं कर सकते। अधिकारवंचिता जनता 
जब सांत्वना चाहती थी तब ये कवि क्षितिज के उस पार वीणा के 
'टूठे-तार सेभालते थे।। ऐसी कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया खाभा- 
विक थी। जनता जीवन की कविता चाहती थी। इसलिए 
कविता से जीवन का . संबंध जोड़ने के लिए रहस्यवादी कविता 
के ब्रिरुद्ध एक आंदोलन सा उठ खड़ा हुआ। इस प्रतिक्रिया और 
आंदोलन का पद्यबद्ध रूप भी मिलता है || उदाहरण के लिए कुछ 
पंक्तियाँ उद्घंत की जाती हैं-- 


रहस्यवाद का निवोसन 


क्या होगा गाकर. अनंत का नीरव ओ मधुभय संगीत, 
मलयानिल की उछवासों का अस्फुट अनुपम राग पुनीत । 
कनक रश्मियों के गोरव से होगा क्‍या दुखियों का त्राण, 
'रूखी हो रोटी में जिनको है यथाथ जीवन का प्राण। 
होगा क्‍या बनवाकर कविते ! तुहिन-विदु को निर्मेल माल, 
विस्टति के अस्लीसम सागर में फेलाकर स्वर्शों का जाल । 





अर ह 
' बरतमान-थुग २०७ ' 


निष्फल है निर्मम अतीत का मायायुत रहस्यमय गान, 
साररहित है उस अनंत ढी सुखमथ मंद मदि्रि मुस्कान ।?” 
इस कविता का शीषेक स्वयं महत्त्वपूर्ण है। कवियों के हाथ 
में पड़कर रहस्यवाद केवछ रूढ़ पदावली में परिमित हो गया। 
रेखांकित शब्दों में इसी रूढ़ पदावढी की झलक मिलती है। 
जनता के भूखी-प्यासी होने पर कवियों की कोरी कट्पना का 
प्रतिवाद किया गया है। रहस्यवादी कविता के विरुद्ध अतिक्रिया 
के प्रमुख कारणों का पता ऐसी रचनाओं से छग जाता है। 
उस समय की बहुत सी रचनाओं में कविता और जीवन के 
विच्छेद का विरोध किया गया है। रहस्यवाद के प्रति जनता की 
सामान्य भावना के दिग्दशेन के लिए कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की 
जाती हैं-- 
“रुली रोटो या रहस-गान । 
देखें अरुण उघा की छाछी या तन के सुरझाए प्राण ॥ 
शीत काल के क्रुड अनिल से ढाँझ अपना वख्रहीव तन । 
या देखूं कवि के अनंत की. सुप्त मदर मंजुरझ सुस्कान ॥”* 


रहस्यवादी कविता ठृतीय उत्थान की प्रथम प्रवृत्ति है । द्विंदीय 
उत्थान को तृतीय उत्थान से प्रथक्‌ करनेवाढी नवीन पक्रिया के 
दर्शन भी इसी कविता में हुए। जनता नवीन गक्रिया को रहस्य- 
वादी कविता से प्रथक्‌ न कर सकी और इन दोनों के भेद को न 
समझ सकी । इसी से रहस्यवाद और छायावाद का वादविवाद 
चला और छायावाद से नवीन गक्रियावाडी कविता का अर्थ 
गृहीत हुआ। जनता ने नवीन गक्िया की दुरूहता को रहस्यवाद 


( $ ) सरस्वती, खंड ३०, संख्या ३, सन्‌ ३९३६ । 
( २ ) सरस्वती, खंड ३७, संख्या ३, सन्‌ ३९३६ । 
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की अस्पष्टता का लक्षण रुमझा और इस प्रकार रहस्यवाद का 
विरोध किया, यद्यपि उसका विशेष नवीन ग्रक्रिया से भी धा | 

इस प्रकार हभ देखते ४ कि सदी जगा की कमी 
नवीन प्रक्रिया का आधिक्य, सभय, अनगेल ग्रझप और वासत- 
विकता से दृश भागनेवाले कवि, इन सबने रहत्यवादी कविता 
के विरुद्ध प्रतिक्रिया को जन्‍म द्िया। यह अतिक्रिया विछकुछ 
खाभाविक और साम्यथिक आवश्यकताओं के अवुकूल थी। 
इसका सबसे बड़ा महत्त्व इस बात में है' कि इसके द्वारा कविता 
और जीवन में पुनः संबंध स्थापित हुआ। भावाहुयूति और 
सचाई की फिर से प्रतिष्ठा हुई । 

इस अतिक्रिया से बड़ा छाभ यह हुआ कि इसके द्वारा काव्य 
में नवजीवन का संचार हुआ | इस समय से कविता में सामयिक 
जीवन की सच्ची झछक मिछझती डे। कवि अपनी हृदयस्थित 
ओर जनता की भावनाओं की सब्ची अभिव्यक्ति करते हैं। इस 
अ्कार इस प्रतिक्रिया ने देशभक्ति की भावना को और भी उत्तेजित 
किया। जनता की भावना को वाणी अद्यन करनेवाले कबियों 
नेःदेशभक्ति की कविता को विशिष्ठवा प्रदान की जिसकी चर्चा 
दूसरे अध्याय में होगी । 


देशभक्ति की कविता 


देशभक्ति की वतमान कविता प्रथम दो उत्थानों की अपेक्षा 
बिल्कुछ भिन्न परिस्थिति में निर्मित हुई है। पूर्व के दो उत्थानों 
को हम चाहें तो शांति का समय” कह सकते हैं और वर्तमान 
अवस्था को अशांति या युद्ध का समय। वर्तमान युग महात्मा 
गांधी तथा कांग्रेस के स्वातंत्रय आंदोलन के आरसंम का साक्षी 
है। प्रतीक्षा का समय समाप्त हो गया । समय के साथ मार- 
तेंदु-युग की राजनीतिक चेतना और जागरति बढ़ती गई और इसी 
के साथ-साथ उस कठ्भधता और असंतोष की वृद्धि हुई जो राज- 
नीतिक खत्वों की व्यंजगा और अभाव से जन्म छेती है। देश 
के नेताओं की आँखें खुछ गई थीं। उन्हें इस सत्य पर विश्वास 
हो गया था कि खतंत्रता की भीख नहीं मिला करती। कांग्रेस 
ने बड़े सोच-विचार के बाद 'सविनय अवज्ञा-आंदोछून”' को 
कायोन्वित किया। इस आंदोलन के आरंभ से (भाहुभूमि की ) 
खतंत्रता के वास्तविक युद्ध का श्रीगणेश होता है । 


खतंत्रता के इस युद्ध ने देश की शांत परिस्थिति को बिलकुछ 
बदल दिया। देशवासियों ने कांग्रेस के इस आंदोलन का हृदय से 
स्वागत और समथन किया। इसकी छोकप्रियता के साथ-साथ 
शासकों के निर्दयतापू्ण दमन का वेग सी बढ़ा। निःशस्र 
अहिंसात्मक सल्याग्रहियों के दमन--गिरफ्तारी, छाठी-अरहार, 
गोलीकांड--ने देश की शांत परिस्थिति में उत्तेजवा भर दी। 
इसलिए वतेमान परिस्थिति को युद्ध की परिस्थिति! कहना 
उचित ही हे । 
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ऐसी परिस्थिति में देशभक्ति की कविता इस संघ से प्रथक्‌ 
नहीं रह सकती थी। हएषे का विषय हे कि वतेमान कवि देश 
की आशा और भावना के अनुरूप ही समर्थ प्रमाणित हुए। इन 
कवियों को हम कोरे वाग्वीर नहीं कह सकते। कुछ कवियों ने 
सत्याग्रह-आंदोलन में उत्साहपूर्वक योग दिया ओर हँसते-हँसते 
अनेक यातनाएँ सहीं । दूसरों को भी आंदोलन से समाजुभूति- 
प्रदशेन के कारण अनेक कठिनाइयाँ झेलनी पड़ीं। वतेमान 
कवियों ने खतंत्रता के आंदोछन का स्वागत किया और इसके 
अचार में पूरा-पूरा योग दिया । 

आज की देशभक्ति की कविता अधानतया क्रियात्मक है। 
उत्तेजित परिस्थिति और कवियों के समानुभूतिपूर्ण सक्रिय सह- 
योग ने कवियों की रचनाओं को आदशे नैतिक उद्धार मात्र न 
बनने दिया। ये कवि सिंहातन पर आसीन रहनेवाले उपदेशक 
नहीं थे। इससे इनकी अधिकांश रचनाएँ बीर सत्याग्रहियों के 
युद्ध के गान हैं। इनमें भावानुभूति ओर सचाई है। कुछ कवि- 
ताएँ जेलों के भीतर छिखी गई हैं । 

सत्याग्रह-आंदोलून ने जनता को देशभक्ति की अभिव्यक्ति 
ओर साधना का अवसर दिया। जनता ने इस अवसर से पूरा- 
पूरा द्यभ उठाया । भाठ्भूमि की खतंत्रता के लिए देशवासियों में 
अपार सहनशीलता, दृढ़ता, आत्मबलिदान और साहस की 
आवश्यकता थी । आंदोलन ने उपयुक्त गुणों के प्रदर्शन का अब- 
सर छाकर साधारण मनुष्य को भी वीर पुरुष में परिवर्तित होने 
ओर जनता का ख्ेह-भाजन बनने का योग उपस्थित किया। 
कोई भी मनुष्य देशभक्ति की आवश्यकताओं की पूर्ति कर छोक- 
श्रिय बन सकता था। इसमें संदेह नहीं कि बहुतों ने ऐसा किया । 

वर्तमान कवि सत्याग्रहियों के प्रति आदर-प्रद्शन में किसी 
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से पीछे नहीं थे। वीर-पूजा आधुनिक देशभक्ति की कविता का 
प्रधान लक्षण है । इस समय की कविता केवल महात्मा गांधी 
या देश के अन्य नेताओं की प्रशंसा मात्र में परिमित नहीं है । 
कवि जेल में जानेवाले क्रांग्रेस के सामान्य सेनिक के प्रति भी 
अपनी श्रद्धा दिखलाते हैं | कवियों ने खतंत्रता के इस पवित्र कार्य 
की हृदय से अभ्यर्थना की । 
देशभक्ति की प्राथमिक अभिव्यक्ति उन नेताओं की अशंसा 
के रूप में प्रकट हुई जिन्होंने देश का नेठृत्व अहण किया और 
फलत:ः ओरों से पहले कठिनाइयाँ झेलीं। जनता की दृष्टि खामा- 
विक रूप से उन नेताओं को ओर सबसे पहले गई । कवियों ने 
भी उनको अभ्य्थना की। देश के नायक महात्मा गांधी के प्रति 
लिखी गई निम्नलिखित पंक्तियों में ओोज और सचाई हे--- 
“सूखे नंगे दीनबंधुओं पर रूख अंत्याचार । 
दीनबंधु की आँखों से फूटी करुणा की .घार ॥ 
ईसा चढ़ा ऋ पर फिर से प्रभु उस्तका कल्याण करे । 
खेल रहा अपने प्राणों पर प्रभु दधीचि का त्राण करे ॥ 
धो दे' भारत का कलूंक तेरी भाँखों का पानी । 
लिख दे यह बलिदान हमारी प्रायश्रित्त-कहानी ॥?* 
महात्मा गांधी को संबोधित “चित्र” की निम्नलिखित पंक्तियाँ 
बड़ी ही मार्मिक हें-- 
“प्ानचित्र भारत का अंकित कृषकों की कृश काया में । 
सब रहस्य है छिपा हंमारी इस निद्गा की माया में ॥ 
जाकर देखो केप्ते कतता सूत प्रेम का विमल विमल । 
पूने में यरवदा जेल में तरु रपताल को छाया में ॥” 


(३४) विशज्ञाड सारत---तपर्ुपा! ( जून, १९३३ )। 
(२) उमंग, पृष्ठ ९८ 
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हा 


सत्याग्रह-आंदोछन के समझय ऐसी रचना 
यदि हम उत्त समय की पतन्न-पत्रिकाओं को दे 
सी प्रशंसात्मक कविरएं सि्ेंगी । ॥ 

कवि केवछ इन अग्मगण्य नेताओं की अशंसा से संतुष्ट न 
रहे। इन्हःने स्वतंत्रता के सामान्य सेनिकों दी भी अध्यर्थना 
वी है। ८5४, हुथारी चौहान के (स्वागत में इन सैनिकों के 


््् 
| 


आत्मविश्वास ओर धार्भेकता की व्यंजना हुई है--- 

उ सिपाही की हथकड़ियाँ दमन-नीति के थे कानून । 
डरा नहीं सकते हैं इसको यद॒पि बहाते प्रतिदिन खून ॥ 
हम हिंसा का भाव त्याग कर विजयी वौर अशोक बने। 
काम करेंगे वही कि जिसमें छोक और परलोक बनें ॥??१ 

नवीन! बंदीगृह से छूठे हुए सत्याग्रहियां का खागत कर 
रहे हैं। इनके बंदी जीवन का आभास केंदी का स्वागत? में 
मिलता 


। बाहुल्य था। 
तो ऐसी वहत 


शत 75 


“माँ ने किया पुकार बढ़ा तू चढ़ा हुआ कुरबान । 
हमने देखा तुझे टइलछते सिझचों के. दरम्यात ॥ 
हाथों में थी मूज कभी बेढठा चक्को पर गाते। 
कंत्रल बिढा ओढ़ कं इक दिन'बिता देए मदभाते ॥ 
बहुत रिनों के बिछुड़े प्यारे अंतर हिय से सट जा! 
आज रिहाई हुई दोड़ आ मोहन गछे लिपट जा ॥ * 


देशभक्ति की आवनां जागरित करने के लिए इन सत्या- 
अहियों के वंदीजीवन का बड़ा मामिक विवरण कई कवियों की 
रचना में मिलता है। इस जीवन का समानुभूतिपूर्ण चित्रण 


न्‍अलनननननननीनानत गिक 


(१) मुकुछ, एष्ट ९४ । 
(२) विशाल भारत--- कैदी का स्थगव! ( दिसंवर, १९३७ ) । 


वर्तमान-युग २६३ 


हमारी भावना को उद्दीप्र करता है। 'नवीन' और 'भारतीय 
आत्मा” की रचना के एक-एक उद्धरण डशहरणाथ पर्यीत्र होंगे-- 
“चारा कुंजी छावदेन जगण केदी ये सब हैं ठीक ! 
खींच खुको है नोकरशाही अपने सर्वव/श की लीक ॥ 
तेरी चढ्ढी के ये गेहूँ पिसते हैं पिस जाने दो। 
चक्की पिय्वानेवालों को मिद्दी में मिल जाने दो ॥ 0 मत्जीन! । 
“क्या देख न सकती जंजोरों का पहना, 
हथकडियाँ क्‍यों यह बुटिशराज का गहना । 
गिद्दी पर अंगुलियों ने छिकक्‍ले गान, 
कोढ्हू का चर॑क-चूँ जीवन की तान। 
हूँ मोद खोंचता छगा पेट पर जूँभा, 
खाली करता हूँ बृटिश अक्रड का दूँआ । 
दिन में मत करुणा जगे सलानेवाली, 
इसलिए रात में गजब ढा रही आली | 
इस शांत समय में अंधकार को भेद, 
रही क्यों हो कोकिल ! बोलो तो। 
खपचाप मधुर विद्रोह बीज इस भांति 
बो रही क्‍यों हो कोक्िछ बोलो तो ।!* 
--भारतेय भत्ता! । 
कवियों ने उन बेनाम सद्याग्नहियों को आरर से शी 
झुकांया है जिन्होंने यह संसार छोड़ दिया। पिंजरे का तोता! में 
इनके प्रति संकेत है-- 
“मसस्थरू पार वीर विदृवं भर की विभूति में लीन हुआ 
धघिक देखता रहा, जहा वह बिहंग-बाऊल उड्डीच हुआ ॥ 
(१) कंकुम, एष्ठ २। 
( २) विशाकू भारत-+-- कड़ी आर कोकिछ, ( जुछाईं, ९९३२ ) 
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बिना खिले कलछिका के सुरझाने का ढंग नवीन हुआ । 
माँ, क्‍या कहूँ तुम्हारा तोता पिंजरे में स्वाघीन हुआ ॥”" 
जेपाढी? की निम्नलिखित पंक्तियों में स्वतंत्रता के पुजारियों 
की मृत्यु पर श्रद्धांजलि अर्पित की गई है। इन पंक्तियों में प्रवाह 
ओर प्रभाव है--- 
“सुन सुन ये दीवाने किसके आवाहन का शोर चलें। 
मचक मचक गकहार पहनकर किस महफिल की ओर चले । 
चढ़ टिकटी पर चूम रस्सियाँ ये मतवाले उधर चले । 
जिधर हमारे छाल छाडिले बिहँस बिहँस' कर बिबर चले ॥ 
हँसते-हसते आखिर ये भी अपनी आँखें मूँद चले ॥ 
माँ की थाली भरने को ये बन रुधिरों की बँँद चछे॥”* 


आज के सत्याग्रही वीरों की प्रशंसा करते हुए आधुनिक 
कवि अतीत के खतंत्रता के पुजारियों को नहीं भूछ सके, कवि 
उनका श्रद्धापूवक स्मरण करते हैं और उनके उदाहरण से उत्साह 
ओर प्रेरणा ग्राप्त करते हैं। कवि उनके खातंत््य-प्रेम को प्रशंसा 
कर उनसे संबंधित स्थठ्ठ ओर घटनाओं का ओजपूर्ण वर्णन 
करते हैं। इस ग्रकार सन्‌ १८०७ की क्रांति में छड़नेवाली स्व- 
तंत्रता की पुजारिणी रानी लक्ष्मीबाई पर सुभद्राकुमारी चौहान ने 
एक बड़ा ही प्रभावशाली गीत बनाया है। जालियानवादा 
बाग में बसंतः का पंजाब का गोछीकांड है। ये दोनों रचनाएँ 
इतनी प्रसिद्ध हैं कि इनके उद्धरण देना व्यर्थ है। अपने प्रभाव 
के कारण ये बहुत ही छोकप्रिय हुईं। दिनकर” की निम्नलिखित 

पंक्तियों में, अतीत भारत के देशभक्तों की ओर संकेत है--- 


( $ ) विशाक्ष भारत ( जनवरी, १९३१ )। 
( २ ) उमंरा, पृष्ठ ३०४ | 


उक्रदा2कहकेटाएकांएआा आज: उमेटरल, 
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“देशा शूल्य कुंवर का- गढ़ है झाँती की वह शान नहीं है । 
दुर्गादास भ्रवाप बली का प्यार राजस्थान नहीं है ॥ 
समय माँगता मूल्य मुक्ति का देगा कौन मांस की बोटी। 
पव॑त पर आदर्श सिलेगा खाएँ चछो घास की रोदी ॥”" 


अतीत की ओर ऐसे संकेत बहुत कम मिलते हैं। आधुनिक 
कविता मेँ अधिकतर खतंत्रता के वर्तमान संग्राम का चित्रण 
हुआ है। यह अत्यंत साभाविक है क्‍योंकि यह युद्ध जनता के 
अधिक निकट है और देशबासी इससे अधिक प्रभावित हुए हैं। 


वीर-पूजा के आवेश में आधुनिक कवियों ने खतंत्रता की 
अवहेलना नहीं की। इनकी रचनाओं पर कांग्रेस का प्रभाव 
स्पष्ट हे, क्‍योंकि यही संस्था देशभक्तों का मार्ग-प्रदशन कर रही 
है। कुछ कवियों पर महात्मा गांधी के अहिंसा के सिद्धांत का 
बड़ा प्रभाव पड़ा है । सुभद्राकुमारी चौहान ऐसे ही कवियों में से 
हैं। कांग्रेस इनके लिए माता के समान है, देश की आशा तथा 
आधारसखरूपा है--- 
“आ मैया कांग्रें हमारी आकांक्षा को प्यारी मूर्ति । 
राज्यहीन राजाओं के गत बैभव की स्वाभाविकपरति ॥ 
““लुटे हुए दीनों की आशा तू दासों की उज्ज्वल रल । 
भारतीय स्वातंत््य प्राप्ति की तू चिरजीबवी सार्तिक यत्र ॥””* 
निम्नलिखित पंक्तियों में कबियित्री के अहिंसा में पूर्ण 
विश्वास की व्यंजना हो रही है--- ु 
“हमारी प्रतिभा साध्वी रहे, देश के चरणों पर ही चढ़े । 
अहिसा के भावों में मस्त ओज यह विश्व जीतना पड़े ॥ 


स+>मामायक 9 कन-अपाद कल्‍माउममसप नाम. 
५ 


(१ ) हुड्डार, प्रष्ठ ६८ । ( २) मुकुछ, एड ५३, ९५। 
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“* हम हिंसा का भाव त्याग कर विजयी बीर रशोक बनें | 
काम करेंगे वह्दी कि जिसमें छोझ और परलोक बने ॥!?* 
त्िपाली' भी सत्याग्रही वीरों की अहिसात्मक भावना की 
प्रशंसा कर रहे हैं--- 
“है अपूर्व यह युद्ध हमारा हिंसा की न छड़ाई है, 
नंगी छाती की तोपों के ऊपर विकट चढ़ाई है। 
तलवारों की धार मोड़ने गदंन आगे भाई है, 
सिर की मारों से डंडों वी होती यहाँ सफाई है। 
ऐसी बेसी यह न लड़ाई महासमर मरदानों का, 
जिसमें अंत नहों आहुति का प्राणों के बलिदानों का |” 
मेथिलीशरण गुप्त इस अहिंसात्मक आंदोलन की शक्ति की 
प्रशंसा कर रहे हैं-- 
“लिखा रहे जगतीतल में वह सत्याग्रह का साहा, 
हाथों में हथियार न थे, हाँ बस थी यही पताका। 
रोक न सझा इसे बढ़ने से छोहे का भो नाका, 
चोंझइ चमत्कृत अखिक विद ने नया तक साताष्य। 
है बलिदान वही तो जिससे हत्यारा भी हहरे, 
.._ निज विश्य-पताका फहरे ४” 
इस आंदोलन के प्रधान शबस्म अहिंसा की प्रशंसा ने सत्या- 
प्रहियों का उत्साह अकुण्ठित रखा। सत्याग्रही सदा उत्साहपूर्वेक 
आत्मबलि चढ़ाने को तेयार थे । 

. देश के लिए आस्मबलिदान बहुत सी कविताओं का विषय 
है। कवि खतंत्रता की बलिवेदी पर सब कुछ न्‍्योछावर करने के 
लिए जनता को आमंत्रित करते हैं। नेपाढो” देश की उन्नति के 

लिए अपना बलिदान चढ़ाने को तत्पर हैं--- 


( १ ) मुकुछ, एछ४ठ ८५, ९४ । (२ )-उरंग, पृष्ठ ९१ । 
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“४ हृदय रहे आाधार हृदय का पत्थर भी दिलदार रहे 
खिसक पड़ें कड़ियाँ बंधन की छगा नेह' का तार रहे । 
सेवा का ब्रत छेकर विचरू जग के कोने कोने में, 
में न रहूँ न सही पर भारत यह गुलजार रहे ।””* 


आत्मबलिदान की यहँ भावना माखनझारू चतुर्वेदी भार- 
तीय आत्मा” की रचनाओं में बिशेष रूप से वर्तमान है। ये 
अपने बलिदान के बदले में कुछ नहीं चाहते हैं। इनकी इच्छा 
केवल माठ्भूमि के लिए अपना बलिदान चढ़ाना है-- 
“छुटा कारागार' आज में करुणागार खुले पाऊँ, 
पेरों के ही नहीं शीश के द्वारा भी जाने पाऊँ। 
जिनमें बेड़ी थी उनमें आ पड़े लिपटने के बंधन, 
जिनमें पड़ी हथकड़ी उनमें पड़े साधना के कंगन । 
तौक पड़ी थी वही कं; माँ के गुण का कछ गान करे, 
स्वागत का बंदुला बदले में वह मुझको बलिदान करे ॥” 


कबि कलियों को उपयुक्त अवसर के आते पर ही विकसित 
होने का आदेश देता है । 'माठ्यंधन-मुक्ति का जिस दिन मने 
त्योहारः और 'जब कि जनपथ छाल हों हो किसी की तलवार” 
उसी दिन कलियों के खिलने का उपयुक्त अवसर आएगा, माली 

इयों से छेदकर माठा बनाएगा। वही 'मघुर बलि” “विजय 
का मोल” होगी । कवि का कहना हे कि जब तक वह अवसर 
नआए 'भानिनी तब तक हृदय मत खोल”। 'फूछ की चाह” 
में कवि फूल की आत्मबकि की भावना की व्यंजना करता है। 
यह कविता बहुत प्रसिद्ध है । क्‍ 

आत्मबलिदान की यह भावना आशापूर्ण विश्वास से हीन 


नरक कमान पतन न नललान नानक 


(१) उमंग, छष्ठ ३०६। 
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नहीं है। अपने उद्देश्य की सफलता में अटल विश्वास इस 
समय की देशभक्ति की अधिकांश रचनाओं में छक्षित होता है। 
देश को सत्याग्रह-आंदोरून की सफलता पर पूर्ण विश्वास था। 
इसी विश्वास के सहारे देशवासी अनेक यातनाएँ हँसते-हँसते 
झेल जाते थे । इसी अटल विश्वास के कारण कबियों में अपूर्व 
उत्साह है और उनके उद्गार प्रभावहीन नहीं हैं। कवियों में 
साहस की कमी नहीं हे । इनमें ओज, शक्ति तथा स्फूर्ति है। 
निम्नलिखित पंक्तियों में कवियों के आत्मविश्वास और अपने 
खजहेश्य के साफल्य का दृढ़ निश्चय उमड़ रहा हे-- 
“आओ मदद्दोश बुरा फल हों झूरों के शोणित पीने का । 
देना होना तुझे एक दिन गिन गिन मोल पसीने का। 
मंजिल दूर नहीं अपनी दुख का बोझा ढोनेवाले । 
लेना अनल-किरीट भालू पर ओ आशिक होनेवाले ॥'? 
“““ दिनकर 
“हैं इतना उत्साह कि डर है हम उनन्‍्मत्त न बन जावें। 
है इतना विश्वास कि भय है हम गविष्ट न कहलावें । 
इतना बल हे प्रबल कहों हम अत्याचार न कर डालें । 
यही से।च संकोच यही मर्यादा पार न कर डाले ॥7”* 
- सुभद्राकुमारी चौहान 
परंतु सब्याग्रह-संप्राम में इतनी शीघ्र सफलता नहीं मिलने 
चाढी थी। कदाचितू स्वतंत्रता की देवी इतने बलिदानों से 
संतुष्ट नहीं हुई थी। देश के नेताओं को अपनी योजना बदलनी 
पड़ी ओर कांग्रेस ने सद्याग्रह-आंदोढन को बंद कर दिया। 
आंदोलन के बंद होने से देश में निराशा छा गई। बहुतों ने 


... (3) हुंकार, ए४्ट ३२। (२) सुझुछ, प्ठ ९४ । 
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इसे अपनी पराजय माना | वे अपने को सात्नाज्यवादी शासकों 
हारा पराजित समझने छगे। बहुत से कबि इससे ममोहत हो 
गए | उनके मनोभाव अभिव्यक्ति की सीमा के बाहर थे ओर 
वे मौन होकर बेठ गए। “नवीन! के पराजय-गीत” की निम्न- 
लिखित पंक्तियों से उस समय की भावना का कुछ कुछ संकेत 
मिल सकता हे-- 
“आज खड़ग की घार ऊुंठिता है खाली तूणीर हुआ। 
विजय-पताका झुकी हुई है छक्ष्यअ्रष्ट यह तीर हुआ ॥ 
वर्दी फटी, हृदय घायछ, मुख पर कारिख, क्‍या वेश बना | 
आँख सचच रहीं कायरता के पंक्ल में देश सना॥ 
अरे पराजित ओ रणचंदी के कुपत हट जा हट जा। 
अभी समय है कह दे माँ मेदिनी ज़रा फट जा फट जा।॥ा?ीं 


5 5 


सुमद्राकुमारी चौहान के निम्नल्लेखित पद्मों में जनता के 
नैराइ्य की अभिव्यक्ति हुई है--- 
“हम हारे य। थके रुकी सी किंतु युद्ध की गति है । 
हमें छोड़कर चला गया पथ-दश# सेनापति है ॥ 
रणभरी का नाद सदा को क्‍या अब रुक जाएगा। 
डिसको ऊँचा किया वही क्या झंडा झुक जाएगा ॥/* 
कांग्रेसके मंत्रित्व-खीकार से देश की निराश बहुत-कुछ 
हट गई। कांग्रेस के इस निर्णय से देश को कुछ शांति मिली । 
जनता के हृदय से पराजय का भाव दूर होने छगा। कब्रियों को 
देश के आशापूर्ण भविष्य पर विश्वास होने लछगा। कांग्रेस के 
रचनात्मक कार्यक्रम ने देशोन्नति को प्रेरणा दी । 


(१) कुंकूम--प्रछयगी व” । (२) त्रिधारा, पृष्ठ 44 । 
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कांग्रेस का मंत्रित्व कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। इसके 
फलस्वरूप भाषण ओर लेखन की पहले से अधिक खतंत्रता 
मिली | कवियों को अपने विचारों की स्वतंत्र अभिव्यक्ति के 
लिए प्रेरणा मिढी । कम से कम इनकी आशा थी कि अब शीतघ्र 
जेल की तेयारी नहीं करनी पड़ेगी बथा हिंदी की पत्र पत्रिकाएँ 
अब देशभक्ति से पूण लेखों को प्रकाशित करने के लिए जब्त न 
होंगी और उनके संचालकों को जुमोना न भरना पड़ेगा। आंदो- 
लन के समय की बहुत सी देश-प्रेम की सुन्दर रचनाएँ अप्राप्य 
हैं क्योंकि सरकार ने उनको जब्त कर लिया । 


भाषण-सखातंत्रय की सुविधा से बहुत से विभिन्न राजनीतिक 
सिद्धान्तों का ( समाजवाद तथा अन्य वादों ) का जनता में प्रचार 
हो रहा है ओर जनता इनसे पयोप्र मात्रा में प्रभावित हो रही है । 
बहुत से कवियों की विचारधारा और मनोदृष्टि में बड़ा परिवतेन 
हो गया है। कवियों में क्रांतिवाद की ग्रवृत्ति लक्षित होती है 
( जिसका विश्लेषण दूसरे अध्याय में होगा ) । 


तृतीय उत्थान के कवियों की देशभक्ति की भावना का यह 
संक्षिप्त चित्रण हे। पूवे के उत्थानों से इसके विकास और 
सबंध को दिखाने के लिए हम यह कह सकते हैं कि प्रथम उत्थान 
कथन या वाग्विद्वास का युग थाह( कवि अपनी वाणी के द्वारा 
जनता को देशोन्नति के लिए आमंत्रित करते थे )। द्वितीय 
उत्थान संघटन का युग था और आज का समय काय का है। 
राजनीतिक चेतना की क्रमिक उन्नति इसका प्रमाण है। यदि 
हम ध्यानपूर्वक विचार करें तो हमें प्रतीत होगा कि तीनों उत्थानों 
की देशभक्ति की भावना का उत्तरोत्तर विकास अत्यंत खाभा- 
बिक रीति से हुआ है। 
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अतीत हिंदू इतिहास तथा परंपरा की ओर अत्यधिक संकेत, 
देशोद्धार के लिए ईश-स्तवन--भारतेंदुयुगीन देशभक्ति की कविता 
के विशिष्ट लक्षण--हमें अत्यंत स्वाभाविक प्रतीत होते हैं, 
क्योंकि हम जानते हैं कि उस समय कोई राजनीतिक संस्था 
नहीं थी जो देश का ( स्वतंत्रता के लिए ) नेतृत्व ग्रहण करती। 
ऐसी परिस्थिति में केवछ भव्य अतीत के प्रति संकेतों द्वारा ही 
देश की राजनीतिक उदासीनता दूर करना संभव था। कांग्रेस 
की स्थापना मारतेंदु-युग के अंतिम भाग में हुई थी। इसलिए. 
जनता में देशभक्ति के संचार का भार प्रथम उत्थान के कवियों. 
पर था और उन्‍होंने अपने उत्तरदायित्व का अपनी रीति से 
सफलतापूर्वक पाठन किया। इस समय की देशभक्ति की. 
अत्यंत उदार भावना और उसके व्यापक क्षेत्र का अभाव हमें: 
आरदचयोन्वित नहीं करता । क्योंकि हम जानते हैं कि प्रथम 
उत्थान में राजनीतिक चेतना का केवढछ आरंभ होता है। यह ' 
चेतना अभी पृर्ण रूप से विकसित नहीं हो सकी थी । 


द्वितीय उत्थान की यथाथवादिता कांग्रेस की छोकग्रियता के: 
परिणामस्वरूप है। देशभक्ति का अधिकाधिक उदार भावना में 
परिवर्तेत राजनीतिक चेतना की उन्नति और विकास के कारण 
हुआ । एकता पर विशेष आम्रह, सदिच्छा और श्रेम के साथ 
देश की उन्नति के लिए सामूहिक रूप से प्रयत्न की प्रार्थना, 
आत्मनिर्भरता की भावना--कवियों के ऐसे उद्गारों--में हमें 
कांग्रेस की संघटन-योजना का आभास मिलता है, जिसके द्वारा 
वह देश उजन्नतिशीछल समुदायों को एक में मिलाकर शासकों से 
अधिकार-प्राप्ति का प्रयत्न कर रही थी। 

प्रथम दो उत्थानों से ठृतीय उत्थान की देशभक्ति-संबंधी 
कविता की सबसे बड़ी विशेषता उसकी क्रियात्मकता है। इसका 
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कारण साग्रह-आंदोलन का आरंभ है। इस आंदोलन से देश 
का वातावरण बिरकुछ परिवर्तित हों गया । कवि अधिक न कहकर 
स्वयं खतंत्रता के संग्राम में कूद पड़े और बीर सल्याग्रहियों को 
श्रद्धांजलि चढ़ाई । कवियों की वाणी से अधिक उनके आचरण ने 
जनता में देशभक्ति और आत्मबलिदान का भाव भरा | 


देशभक्ति--सबसे प्रमुख सामाजिक और जातीय मननो- 
भाव--की शक्ति इस तथ्य में निहित है कि वह साधारण ख्ी- 
पुरुष को ( सानव-स्वभाव को ग्रिय अत्यंत आचीन प्राणिविशिष्ट 
गुण ) साहस के प्दशेन के लिए आमंत्रित करती है। देशभक्ति 
व्यक्तित्व के परिवर्तेत का सबसे बड़ा अवसर प्रदान करती है। 
माठ्भूमि के लिए सब कुछ न्‍्योछावर करता हुआ ओर सब कुछ 
सहन करता हुआ स्वतंत्रता का सेनिक अनेक दोषों के रहते हुए 
, भी क्षणभर में वीरपुंगव में परिवर्तित होकर जनता का स्तेह- 
भाजन बन जाता है। 


कांग्रेस के सटाग्रह-आंदोछन ने भी ऐसे परिवतेन का 
अवसर उपस्थित किया। इसलिए जब कांग्रेस ने ( शांति के मंद 
वातावरण के स्थान पर ) भावों को उद्दीप्त करनेवाले युद्ध के 
वावावरण में देशवासियों को अत्यंत प्राचीन प्राणिपुलमभ गुण 
साहस के अदशन और आत्मबलिद्ान के लिए आमंत्रित किया 
तब जनता ने इस आंदोछन का हृदय से स्वागत किया और 
इसमें. उत्साहपूवंक योग दिया । समकाढीन कवियों ने भी 
स्व॒तंत्रता-संत्राम में सक्रिय योग दिया। इनकी वाणी ने अत्यंत 
भावुक प्रभावशाली देशभक्तिपूर्ण मुक्तक गीतों को जन्म दिया, 
जिनको युद्ध के गीत कहना असंगस न होगा। ख॒त्याग्रह-संग्राम 
में स्वयं संल्म होने के कारण इन कबियों के गीतों में भावावेश, 
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प्रवाह, प्रभाव और सचाई है। इन गीतों में कवियों की सत्ता 
का हल पर ] 
निहित है! ओर उसकी पूण्ण व्यंजना हुई हे । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि ठीनों उत्थानों में देशभक्ति की 
कविता का विकास अत्यंत स्वाभाविक ओर युक्तियुक्त है, इसमें 
देश की राजनीतिक अवस्था की सच्ची अभिव्यक्ति हुई है । 


क्रांतिवादी कविता 


क्रांतिवादी कविता हिंदी-काव्य की नई प्रवृत्ति है। यह अभी 
अपनी शैशवाबस्था में हे, पूणता पर नहीं पहुँची है । इसीलिए 
इसके भविष्य के विषय में दृढ़तापू्वंक कुछ नहीं कहा जा सकता। 
हाँ, इतना अवश्य कहा जा सकता हे कि इस प्रवृत्ति का मूल 
हमारे आज के जीवन और आज की परिस्थिति में निहित है । 
ऋ्रांतिवादी कविता को हम वायु के आकस्सिक आघात से उठी 
हुई सामान्य हिलोर कहकर नहीं टाल सकते | यह जीवन-सागर 
के उस क्षोभ और अव्यवस्था की लहर है जिसके दरशोन भयंकर 
झंझावात के आने पर ही होते हैं । हमारे वर्तेमान जीवन में इसी 
प्रकार का झंझावात चल रहा है ओर ऋंतिवादी कविता इसी 
अशांति तथा आंदोलन की भूमिका है । 


क्रांतिवादी कविता देशभक्ति की धारा से प्रथक्‌ चल रही है, 
क्योंकि क्रांतिवादी कवि का आदशे देशभक्त कवि से कुछ अधिक 
व्यापक है। देशभक्त कबि अपने देश की स्वतंत्रता और उन्नति 
का इच्छुक होता हे, परन्तु क्रांतिबादी कबि सारे संसार में क्रांति 
का आवाहन करता है ओर किसी देश विशेष की राजनीतिक 
उन्नति तथा स्वतंत्रता की कामना न कर सारे राजनीतिक, आर्थिक 
ओर सामाजिक अत्याचारों से मुक्ति चाहता है। क्रांतिबादी कवि 
ऐसी सभ्यता का विकास और नई व्यवस्था का जन्म देखना 
चाहता है जिसमें सारी मानवता दासता, दरिद्रता और अंध- 
विश्वास के पाश से मुक्त होकर शांति और समता का अनुभव 
कर सके । ऐसा कहकर देशभक्त कवियों पर कोई लांछन नहीं 
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लगाया जा रहा है, क्योंकि देश को जागरित करने में इनका 
बहुत बड़ा हाथ रहा है। स्वयं इन कवियों की रचनाओं में भी 
यदा कदा क्रांतिवादी कविता की दो-चार पंक्तियाँ मिल जाती हैं । 


वर्तमान अशांति और असंतोषजनक स्थिति ने क्रांतिवादी 
कविता को और भी उत्तेजना दी है। आज आधिक शोषण और 
पाशविक बल का बोलबाला है। दरिद्रता का विस्तृत राज्य है। 
विज्ञान की उन्नति के साथ-साथ हमारी और भी अधिक दुर्ेशा 
हो रही है। अशिक्षित जातियों को सभ्य बनाने के नाम पर 
सभ्यता के ठेकेदार उन पर अद्याचार कर रहे हैं। समाज में 
कुरीतियाँ, परंपपर ओर अंधविश्वास जनता का गा घोंट रहे हैं । 
कवि ऐसी स्थिति से ऊब उठा है और वह ऐसी व्यवस्था की 
उत्कट कामना कर रहा हे जिससे रूढ़ि तथा अंधविश्वास का अंत 
हो, राजनीतिक अत्याचार का नाश हो और आधिक शोषण की 
इतिश्री हो । 

बतेमान स्थिति में सबसे अधिक असंतोष आर्थिक अन्याय 
ओर अत्याचार से है। किसान और मजदूर--जिनके सहारे 
आज की विल्ञम्तिता' टिकी हुई हे -गरीबी से तड़प रहे हैं । 
साम्राज्यवाद इनका खून चूस रहा है। दिनकर! की निम्न- 
लिखित पंक्तियाँ इन्हीं भावों को व्यक्त करती हें-- 

“देख कलछेजा फाड़ कृषक दे रहे हृदब-शोणित की घारें 

ओर उठी जातीं उन पर ही बेभमव को ऊँची दीवारें |? 


“दिल्लीः शीषंक अपनी कविता में, दिनकर भारत की राज- 
धानी दिल्ली को ऋषकमेध की रानी कहते हैं-- 





( १ ) विशाल भारत--कस्मेदेवाय' ( अगस्त, १९३४ )। 
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“आहें उठों दीन कृषकों को मजदूरों को तड़प पुकार । 
अरी, गरीबों के छलोहू पर खड़ी हुईं तेरी दीबारें॥ 
वेमव की दीवानी दिल्ली, कृषकर्मेध को राबी दिल्ली ।”” 
रामावतार यादव शक्तः देश की विस्तृत गरीबी को रुक्षित 
कर कहते हैं कि एक ओर तो गरीब की झोपड़ी रो रही है और 
दूसरी ओर विल्यसिता की मुस्कराहट हे. 
“कंकालों का रक्तपान कर आज अमित आंखों हैं छाछ । 
दलितों को आश्या अभिराषा कुचलछ-कुचलकर हुईं निहाल ॥ 
दीन झोपड़ी को बिलोक कर विलासिता मुसकाती है । 
दानवता का ताण्डव रखकर मानवता अकुछाती है ॥?”९ 
“नवीन” भी अ्रमजीवियों की दुदंशा की ओर संकेत कर रहे हैं- 
“जिनके हाथों में हल बक्खर जिसके हाथों में घन है। 
जिनके हाथों में हँसिया है वे भुखे हैं निर्बन हैं ॥73 
घन के वितरण का अधिकार आज धन के उत्पादकों के 
हाथ में न होकर दूसरों के हाथ में हैं। इसी से इतनी दरिद्वता 
ओर दुदंशा है। धन के इसी असंतुलित वितरण के कारण 
आज देश में जो अमीर हैं वे अत्यधिक धनवान हैं ओर जो 
गरीब हैं उनकी दशा बहुत दयनीय और शोचनीय है। क्रांति- 
वादी कवि इसी के विरोध में अपनी आवाज़ उठाते हैं। विला- 
सिता की नींव में' पड़े हुए इन्हीं श्रमजीवियों की दुर्देशा पर 
'विश्वंभरनाथ कहते हैं 
“कंकालों को अतुल राशि पर अति विस्तृत साम्नाग्य खड़े हैं । 
ये मानव प्रस्तर «हैं बुनियादों में भूले त्याज्य पड़े हैं।॥ 


0७७७॥७॥॥७७७॥७॥७७॥७७७७७७/शशशआ/्७ आशा भा ल लननमल॒त३३,आलनलतुभना नकल नवाज अपर नवअ वन नीक कील लकी नेक अब बस कक कम अंक 





(१) हुंकार, पृष्ठ ३७ । (२) विशार भारत--“अपनी कविता से 
( अगह्त, १९३७ )। ( ३ ) विशार भारत-- करुत्व कोहम' 
( अक्टूबर १९३७ )। ' 
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श्रम ही इनको पू जी उस पर भाज अमीरों का शासन है। 

हूटी हुई कसर पर इनकी अवबनी भर का अनुशासन हे ॥ 

अखिछ विद के उत्पादन की शक्ति तुस्हारे पेरों पर है। 

पर उनके वितरण का निर्णय आज जभागे गेरों पर है ॥!?" 

“नरेंद्र को इस बात पर आदचयें है कि ये जजर निष्प्राण 
कंकाल साम्राज्य का बोझ किस प्रकार अपनी पीठ पर छादे हुए हैं ९ 

“मुझे आश्रय महान झुके जर्जर निष्प्राण । 

न जाने केसे हैं ये स्तंभ रूद। है जिन पर जग का भार ॥ 

विहव वेभव का सार । 

सभाले है जिसको कंगाल सिदरते हिलछते से कंकाल । 

देखता हूँ विस्तृत साम्राज्य और ये कृश कंकाल ॥!* 


यह तो अपने देश की बात हुई। विदेशकी सी दशा कुछ 
अच्छी नहीं है। वहां शांति और समृद्धि के उपकरणों के होते 
हुए भी विनाश की लीला हो रही है। 'दिनिकर' यूरोप के ऐसे 
आचरण से ह्षुब्ध हो उठे हैं। उन्हें जान पड़ता है कि शांति ओर 
वैभव का उपकरण विज्ञान यूरोपवारलों के हाथ में पड़कर मान- 
वता के लिए अभिशाप बन गया। अपनी सभ्यता की डींग 
हॉकनेवाले यूरोपीय निरीह हब्शियों को शिष्ट बनाने के नाम पर 
उन पर अमानुषिक अत्याचार कर रहे हैं। आज युद्ध का हाहा- 
कार भसचा हुआ हे-- 

“जो मंगछ उपक्ररण कहाते वे मनुजों के पाप हुए क्‍्यों। 

पिस्मय है विज्ञान विचारे के वर ही अभिशज्ञाप हुए क्‍यों! 





(१) विशाल भारत--“कवि से निषेध प्रार्थना !! (सितंबर,१९३७) । 
(२) प्रभातफेरी---'कंगाल' । 
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रणित विषम रागिनी मरण की, आज विकट हिसा उत्सव में । 
दबे हुए अभिशाप मनुज के उग़ने लगे पुनः इप्त भव में ॥ 
शोणित से रंग रही शुभअ्रपट संस्कृति निठुर लिए करवाहें। 
जला रहीं निज सिंह-पौर पर दलित दीन की अस्थि मसाले ॥ 
हब्शी पढ़े पाठ संस्कृति के खड़ गोलियों को छाया में | 
यही शांति वे मोन रहे जब आग लगे उनकी काया स्लनें ॥?”" 
यहूदियों के खून को पानी की तरह बहानेवाले मानवता- 
विनाशक हिटलर को दिनकर” नहीं भूलते-- 
“राइन-तट पर खिली सभ्यता हिटलर खड़ा कोन बोले । 
सस्ता खून यहूदी का है नाजी निज स्वस्तिक धो छे॥?”* 
इन अमानुषिक अत्याचारों का उत्तरदायित्व आज की ईसाई- 
डुनिया पर है। ईसा के गोरे शिष्यों के ये काले कारनामे हैं--- 
“इवेतानन स्वर्गीय देव हम ये हब्शी रेगिस्तानी । 
ईसा साखो रहें इंसाई-दुनिया ने बछों तानी ॥”!३ 


ऐसी विषाक्त परिस्थिति की पुनराबृत्ति रोकने के छिए 
क्रांतिबादी कवि एक नई सभ्यता और नई व्यवस्था की स्थापना 
चाहते हैं जिसमें शांति और समृद्धि हो, स्वतंत्रता हो और 
जीवन के विकास का पूरा अवसर मिले। ये कवि एक नया 
संसार बसाना चाहते हैं. जिसमें संपूर्ण मानवता सुख से रह 
सके । ऐसा संसार जिसमें क्रिसी प्रकार का शोषण न हो, और 
समता हो । इस प्रकार की नई सभ्यता ओर नई व्यवस्था क्रांति 
की भावना से ओत-प्रोत है। फ्रांस की राज्यक्रांति के तीन मूल 
मंत्र स्वतंत्रता, समता और आहत्व का समावेश थोड़े भेद 


(१) विशाल भारत--“कसस्‍्मै देवाय! ( अगस्त, १९३४ ) 
(३) हुंकार पृष्ठ ५१ । (३) हुंकार, एष्ठ २। 
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के साथ आज़ के क्रांतिवादी कवियों की नई व्यवस्था में है । 
भेद इतना है कि इस व्यवस्था में व्यष्टि से अधिक समष्टि की 
प्रधानता है। यह धार्मिक और भावात्मक न होकर मुख्यतया 
आर्थिक है। करांतिवादी कवि बणभेद का नाश चाहते हैं। ये 
जीवन और साहित्य के संबंध को और भी दृह तथा गंभीर 
बनाना ज्ञाहते हैं । 
नरेंद्र” के मतानुसार नई व्यवस्था दीन और दलितों को 
शक्ति तथा अधिकार देगी--- 
'“वर्ण-हीन असमान पतित को उठा शक्ति देंगे प्रलयंकर । 
देत्यों का दुजंय शौय के देवों की छे अमृत मधुरिमा। 
मानवता के साँचे में ढक बनी हमारी कुंदन प्रतिमा ॥” 
4 भृ हें ८५ पे 0७ 
पंतः ऐसी सभ्यता का गान कर रहे हैं जिसमें वर्गंभेद, 
शोषण ओर रूढ़ि का नाम भी न होगा-- 
“जानवृद्ध निष्किय न जहाँ मानव मन, 
सत आदश न बंधन सक्रिय जीवन । 
रूढ़ रोतियाँ जहाँ न हो आराधित, 
श्रेणि वर्ग में मानव नहों विभाजित ॥ 
घन बल से हो जहाँ न जन-श्रम-शोषण, 
पूरत भव-जीवन के निखिल प्रयोजन । 
ऐसा स्वर्ग धरा में हो सप्ुपस्थित, 
नवमानव संस्क्ृति-किरणों से ज्योतित॥ 


ऋतिवादी कवियों को नई व्यवस्था साहित्य के सत्यः “शिव! 
और 'सुंदरः की सामान्य जीवन के बीच देखना चाहती है । कवि 


(१) प्रभातफेरी--'मभावी संवति! । (२) युगवाणी--“नवसंस्कृति', 
पृष्ठ ६८ | 
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कला के इन कल्पित मानढंडों को जीवन से अनप्राणित देखना 
चाहते हैं--- 
“सुंदर शिव सत्य कछा के कठिपत माप-सान | 
बन गए स्थूछ जग-जीवन से हो एक प्राण ॥ 
मानव-स्वभाव ही बन मानव-आदश सुकर | 
करता अपूर्ण को अपूर्ण सुन्दर को सुन्दर ॥”?' 
इस नई व्यवस्था में सदाचार ओर धर्म की महत्ता जन-हित 
पर निभर होगी-- 
“धर्म, नीति जो सदाचार का मूल्यांकन है जनहित । 
सत्य नहीं वह जनता से जो नहीं प्राण-संबंधित ॥”* 
जेसा पहले कहा जा चुका है यह व्यवस्था व्यष्टि से अधिक 
समष्ठटि के आधार पर खड़ी होगी। मनुष्य को ऐसी सभ्यता का 
विकास करना है. जिसमें मनुष्य को व्यक्तिगत छाभ से अधिक 
मानवता के कल्याण का ध्यान रखना होगा। व्यप्टि की विशि- 
ष्ता समष्टि में छीन रहेगी-- 


“प्ुद्ध व्यक्ति को विकसित हो अब बनना है जन मानव | 
सामूहिक मानव को निर्मित करनी है संस्कृति नव ।?---पंत । 


इस नवीन संस्कृति के विषय में सबसे अधिक सुल्झी हुई 
भावना पंत की हे। इनकी कुछ अपनी विशिष्ठवा है, इसी के 
परिणाम-सरूप इनकी नई व्यवस्था की भावना भी स्तंत्र है। 
पंत के मतानुसार नई व्यवस्था में क्रांतिवादियों के सास्यवाद और 
गांधीजी के सत्य एवं अहिंसा का सामंजस्य तथा समावेश होगा। 





( १ ) युगवाणी--अवदृष्टि', पृष्ठ ३७५। (२) थयुगवाणी-- 
“मल्यांडन!, उछ ३५ । (३) युगवाणी--गंगा का 
प्रभात, पृष्ठ ३४ । 
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सत्य ओर अहिंसा व्यक्ति के विकास के छिए आवश्यक हैं. और 
साम्यवाद समष्टि की उन्नति के लिये अपेक्षित है। नवीन संस्क्रति 
का स्वर्णययुग गांधीवाद और साथ्यवाद दोनों का संदेश छेकर 
आया है--- 

“गांधीवाद जगत में जाया के मानवता का नव सान | 

सत्य अहिंसा से मनुजोचित नव संस्कृति नव प्राण । 

मनुध्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांधीवाद । 

सामूहिक जीवन विकास को साम्य योजना है अदिवाद । 

साम्यवाद्‌ के साथ स्वरणंयुग करता मधुर पदापंण । 

मुक्त निखिछ मानवता करती मानव का अभिवादन ।”" 
. क्रांतिवादी कवि. अपने मा के. काँटों से अच्छी तरह परि- 
चित हैं। वे जानते हैं कि केबछ नवीन संस्कृति के गान इस 
संसार में नई व्यवस्था नहीं छा सकते, इसके लिए सबसे बड़ी 
आवश्यकता क्रांति की हे--ऐसी क्रांति जो जीवन में महान 
परिव्तेन उपस्थित कर दे । ऐसा महान और महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 
लाने के लिए ये कवि अत्याचारों से दबे हुए किसानों और 
मजदूरों को प्रचलित व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह करने के लिए 
उत्तेजित करते हैं। इन कवियों का विश्वास है कि प्रचलित 
प्रणाली में सुधार करने से कोई छाम न होगा, नई संस्कृति के 
निर्मोण के पहले आज की व्यवस्था का तहस-नहस नितांत 
आवश्यक है, इसीलिए क्रांतिवादी कवियों में समझोता और 
सुधार की भावना नहीं मिलती । ये अधिकतर क्रांति और विद्रोह 
करने का निमंत्रण देते हैं । विश्वंभरनाथ इसी प्रकार के वातावरण 
के लिए श्रमजीवियों को उत्साहित करते हैं-- 





(१) युगवाणी-- समाजवाद गांधीवाद', ४४ ४। 
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“दुनिया भर के श्रमज्ञीवी जागो, कुछ अपनी ताहत जानो । 
तुम में कितना बल है प्यारे, कुछ तो अपने को पहचानो । 
ओर न सोचो अपने मन में, ए्रमस्तु प्यारे अब बोछो। 
भहारुत्र का नयन तीसरा, प्रलयंकर गति से तम खोलो ।?”* 
“नवीन! भी मनुष्यों को ऐसी दुनिया बनाने के छिए बुला 
रहे हैं जिसमें गरीब अपना सर उठाकर चछ सके-- 
“हे सानव कब तह सेंथगे यह निर्मम महा भमयंकरता, 
बन रहा आज मानव देखो मानव का ही भश्षणकर्ता | 
है दुनिया बहुत पुरानी यह, रच डाछो दुनिया एक नई , 
जिसमें सर ऊंचा कर विचरे इस दुनिया में बेताब कई ।?!* 


इन कवियों की क्रांति राजनीतिक और आर्थिक क्षेत्रों तक 
परिमित नहीं है, ये सामाजिक क्षेत्र में भी खतंत्रता चाहते हैं । 
रूढ़ि, विश्वास तथा अंधपरंपरा का नाश ये आवश्यक समझते 
हैं। वर्णणेद को मिटाकर सारी मानवता को अपनाना इनका 
परम कतेव्य है। संकुचित सामाजिक ओर धार्मिक भावनाओं 
को ठुकराकर ये सारी मानवता का कल्याण चाहते हैं। ये एक 
व्यक्ति को अपने पापों के लिए पूर्णतया दोषी नहीं ठहराते। उस 
व्यक्ति के पापों का उत्तरदायित्व समाज पर भी हे, क्योंकि 
सामाजिक परिस्थितियाँ ही उसे पाप करने को बाध्य करती हैं । 
इसलिए ये कवि कभी उसे हेय नहीं समझते.। इन कवियों को 
समाज के सताए हुए आणियों के ग्रति हार्दिक समानुभूति है। 
हादिक समानुभूति ओर सच्ची उद्ारता की नींव पर ये कबि एक 
नए समाज की स्थापना चाहते हैं । 


अंकज हरि क, कहर मजा व्मनक॥ क्रमश मसलन ३. सयपप+ संनर५पक लकनभचयः कलमनंनसफ जेभान५/पन +०१+०ेनकन%- व 39३ 6५०. प्कोपकाओी, 


(१) विशाल भारत--“कवि से निषेध प्राथंना,' ( सितंबर १९३७) । 
(२) विशाल भारत--“कस्त्वं कोहम', ( अकद्बर ३९३७ )। 
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नरेंद्र की रचनाओं में इसी प्रकार की समाजिक भावनाओं 
की झलक मिलती है । 'विश्या? शीषक कविता में वेश्याओं पर 
कुपित न होकर नरेंद्र उन पर किए गए अत्याचारों के विरुद्ध 
अपनी आवाज उठाते हैं और उनके प्रति अपनी समानुभूति 
दिखलातें हैं-- 

“गूड़सुख से निर्वासित कर दो हाय मानत्वरी बनी सर्पिणी 

यह निष्ठुर अन्याय, आओ बहन ***** 

अरी सर्पिणी, आ तेरे मणिम्रय मस्तक पर में 

अंकित कर दूं निधन चुंबन, आ सर्पिण, आ 

ले भाई का निबल प्रेमालिंगन ।?'* 

'पापी? शीषक कविता में अपने क्तव्यों से गिरे हुए छोगों के 
प्रति नरेंद्र की समानुभूति भली-भांति प्रकट होती है-- 

“यहाँ बन है जग में पापी वह मेरा भोर भाई है। 

यह मेरा भूछा भाई है, यहाँ कोन इस जग में पपी। 

वालक हैं थक ही जाते हैं पल भर कहीं ठहर जाते हैं । 

क्या डर है यदि कठिन मार्ग में संग न ये शिशु चक पाते हैं ।!?* 

(पंत! स्रियों की शोचनीय दशा के लिए पुरुषों को दोषी 
ठहराते हैं। वे स्त्रियों के अधिकारों का समर्थन करते हैं ओर 
चाहते हैं कि पुरुष उनके स्वत्वों को उन्हें दे दें । 

“पुरुषों की ही आँखों से नित देख-देख अपना तन, 

पुरुषों के ही भावों से अपने प्रति भर अपना सन। 

लो अपनी ही चितवन से वह हो उठती है, छज्ित, 

अपने हो भीतर छिप-छिप जग से हो गई तिरोहित। 

मानव की चिर सहधर्मिणि युग-युग से मुश्न अवगुंद्ति, 

स्थापित, वह घर दोीप--शिखा सी कपित। 


(१) प्रभातफेरी--विश्या' । (२) प्रभातफ्रेरी-- पापों । 
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उसे सानवी का ग्रोरव दे पूर्ण स्वत्व॒दो नूतन, 

उसका मुख जग का प्रकाश हो उडे अंध अवगुंठन । 

खोलों हे मेखछा युगों से कटि-प्रदेश से तन से,, 

अमर प्रेम ही बंधन उसका वह पवित्र हो मन से |? 
“निराला! सामाजिक अंधविश्वास का विरोध करते हैं। 


“दान! शीषक कविता में उन धार्मिक पुरुषों का व्यंगपूर्ण वर्णन है 
जो बंदरों को खिछाते हें, परंतु भिखमंगों को पास नहीं 
आने देते। 

“मेरे पड़ोस के वे सज्जन, करते प्रतिदिन सरिता-सज्जन । 

झोली से पुय्रे निकाल लिए, बढ़ते कपियों के हाथ दिए । 

देखा मी नहीं उधर फिरकर, जिस ओर रहा वह भिक्षु इतर । 

चिह्लाया किया दूर मानव, बोला में धन्य श्रेष्ठ मानव” |??* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि क्रांतिवादी कवि स्वतंत्रता का 
संदेश सुनाते हैं। ये स्वतंत्रता और क्रांति का आवाहन जीवन 
के अत्येक क्षेत्र में करते हैं। क्रांति के साथ-साथ ये कवि नाश 
का भी स्वागत करते हैं, क्‍योंकि यह भी इनके कार्यक्रम का एक 
आवश्यक अंग हैे। आज की व्यवस्था को बिना भिटाए शांति 
ओर समता की स्थापना इन कवियों को असंभव अतीत होती 
है। इसीलिए इनके क्रांति-प्रेम की कोई सीमा नहीं है और 
इनको नाश तथा अछय की कोई चिंता नहीं। उद्देश्यपूर्ण नाश 
को भावना अनुचित नहीं कही जा सकती, परंतु क्रांति का 
वाना धारेंण किए बहुत स्री ऐसी रचनाएँ भी देखने में आती 
हैं जिनमें महानाश की होढी के आगे कुछ नहीं है। कुछ 


(१) युगवाणी---'नर की छाया?, प्र ६० । 
(२) अनामिका, पृष्ठ २५। 
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कवियों को उद्देश्यहीन नाश की लीला में बड़ा आनंद मिलता 
है। इन कवियों की रचनाएँ 'नवीन” की निम्नलिखित पंक्तियों से 
मिलती-जुलती होती हैं-- 
“प्राणों के छाले पड़ जाएं त्राहि-ब्राहि रब भू में छाए। 
नाश ओर सत्यनाशों का घुवाधार जग में छा ज्ञाए ॥ 
दियस ओर उपनियसों के ये बंधन टूक-हूक हो जाएँ। 
विश्वंभर की पोषक वीणा के सब तार मूक हो जाएँ॥ 
नाश नाश हाँ महानाश की अलयंकरी आँख खुछ जाए। 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ जिससे अंग-भंग झुठसाएं ॥?”* 
कवियों के ऐसे उद्गार क्रांतिवादी कविता की अव्यबस्थित 
दशा की सूचना देते हैं। इसका कारण आरंभ में ही बताया जा 
चुका है कि क्रांतिवादी कबिता का अभी श्रीगणेश हुआ है और 
अभी यह अपनी पूणोवस्था को नहीं पहुँची है। कबि और 
पाठक दोनों के सामने इसका स्पष्ट और सुलझा हुआ स्वरूप 
नहीं हे । इसी कारण क्रांतिवादी कविता के क्षेत्र में आग से 
खेलनेवालों की अधिकता है और व्यवस्थित बुद्धिवाले कबियों 
की कमी है । 
क्रांतिवादी कवि यथाथवाद के अत्यधिक भ्रेमी होते हैं. और 
इसीलिए इनकी रचनाओं में यथाथ जीवन की दरिद्रता और 
दुदंशा के चित्र अत्यधिक मिलते हैं जो कभी-कभी अरुचि भी 
उत्पन्न करते हैं। कुछ रचनाओं में कवि देन्य के कुत्सित चित्र 
खींचकर उपदेश देना आरंभ करते हैं। इस प्रवृत्ति का एक 
कारण विदेशी समाजवादी और कऋ्रांतिवादी साहिल की भरमार 
है, जिसका अचार इस देश में हो रहा है। यथार्थता के प्रेमी होने 


(१) कुंकुम, इष्ठ ३३ । 
१९ 
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के कारण इन कवियों के लिए कोई भी विषय काव्य के अनुपयुक्त 

नहीं है । ये साधारण मनुष्यों के सुख-दुख को वाणी देने के लिए 
सदा तैयार रहते हे। इन कवियों ने संपूर्ण जीवन को, उसके: 
सोंदयय और उसकी कुरूपता के साथ, सखीकार किया है, इसीलिए 
ये निर्भीक होकर सचाई के साथ जीवन के गान गाते हैं। इनकी: 
कविता में कुरूपता के चित्र इसीलिए मिलते हैं क्‍योंकि इस जीवन 
में कुरूपता भी है । ५ 


क्रांतिवादी कवि विद्रोह की भावना से ओत-प्रोत हैं । इसी से 
ये आचीन धार्मिक ओर सामाजिक आदशों को चुनौती दिया 
करते हैं। ये जीवन ओर साहित्य दोनों में स्वतंत्रता का खागत 
करते हैं। इनकी रचनाओं में जीवन और कढछा का निकट संबंध 
देखने को मिलता है। क्रांतिवादी कबिता सोंदय के संकुचित 
आदर्श के विरोध में खड़ी हुई हे। इन कबियों के हाथ में 
पड़कर यह कछा न रहकर प्रचार का साधन बन गई। इनकी' 
अत्यधिक खतंत्रता, शक्ति और रूढ़ि से मुक्त सरकृता की उपा- 
सना ने जीवन ओर साहित्य में एक नवीन स्फूर्ति भर दी। 
क्रांतिवादी रचनाओं में सोंदर्य और मधुरता कम परंतु ओज तथा' 
सचाई अधिक है । 


क्रांतिबाद के अधिकांश कवियों को वक्तृता देनेवाले मान-: 
व॒तावादियों की श्रेणी में रखा जा सकता है। इनका कल्ाप्मक. 
आदशे वक्‍तता हे। ये कवि भी राजनीतिक व्याख्यानदाताओं: 
के समान हैं। ये अपनो भावनाओं को सीधे तथा ग्रभावोत्यादक. 
ढंग से अकट करते हैं। 

इसमें कोई संदेह नहीं कि क्रांतिवाद की अधिकांश रचनाएँ 
लुप्त हो जायेगी ओर जल्द ही छुप्त हो जायँगी। इसमें से जो 
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रचनाएँ बचेंगी वे अपनी सचाई और उत्कृष्ट भावनाओं के बल, 
पर बचेंगी । 


इसी स्थल पर क्रांतिवादी कविता की दो-चार संकीर्णताओं 
की ओर ध्यान आक्ृष्ट करना आवश्यक है | क्रांतिवादी कविता के 
कुछ आलोचकों का यह कहना है कि यह कविता अधिकतर कृत्रिम 
है ओर ज़च्ची अनुभूति की कमी के कारण यह अपने उद्देश्य में 
सफछ नहीं हो रही है। इन छोगों का यह भी कहना है कि इसके 
अधिकांश कवि भध्यवग के होने के कारण सच्ची छगन के साथ 
क्रांति के गीत गाते हुए डरते हैं और इसी से जनता के कानों 
तक अपनी आवाज नहीं पहुँचा पाते । 


समालोचकों के इन वाक्यों में बहुत कुछ सचाई है। यह 
सच हे कि क्रांतिवादी कविता अपने उद्देश्य में सफल नहीं हो 
रही है। इसका एक कारण इस कविता की प्रारंभिक अवस्था 
है। दूसरा कारण जनता की अशिक्षा और फछतः उसकी अपरि- 
पक्वावस्था है। सबसे मुख्य कारण इन कवियों की छ्िष्ट और 
टुरूह भाषा है जो इनके संदेश को साधारण जनसमुदाय तक नहीं 
पहुँचने देती। कवियों की भाषा जनता की भाषा नहीं हो सकी 
है और क्रांति का कवि तभी सफल हो सकता है जब वह जनता के 
सुख-दुःखों को उसकी भाषा द्वारा उसके सामने रख सके । जनता 
की भाषा क्रांति का सबसे बड़ा साधन हे । 


मध्यवर्ग के होते हुए भी कवियों के छिए क्रांति के गीत गाना 
कोई बिडंबना नहीं हे । इस बात को ध्यान में रखना चाहिए कि. 
ये कबि क्रांति के अग्नदूत हैं। क्रांति करनेवाले दूसरे होंगे और 
क्रांति द्वारा मुक्त जनता के कवि बाद में आएँगे। आज के कवि 
आधुनिक समय की परिस्थिति से श्रेरित होकर सच्चे हृदय से 
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जनता को क्रांति के लिए जगा रहे हैं, इसलिए इन सबको कृत्रिम 
कहना न्याय न होगा । 
कछा की दृष्टि से इन कवियों की अधिकांश रचनाओं में 
“कविता कम है और वाद” अधिक । क्रांतिवादी कविता की यही 
सबसे बड़ी संकी्णता है । जीवन विविधता है, इसमें रोटी-दाल, 
 झुख-दु:ःख, सोंदर्य और कुरूपता सभी कुछ है। जीवन क्रो केवल 
' रोटी का गान कहना इसकी विविधता को नष्ट करना है। गरीबी 
आर रोटी के गीत गाने के साथ-साथ क्रांतिवादी कवि को जीवन: 
के सोंद्य की ओर भी दृष्टि डालनी चाहिए, ऐसा न करने से 
सद्य की हवा होगी । 
बहुत संभव है कि क्रांतिवाद की अशांति और आंदोलन से 
संपूर्ण मानवता के कवि का जन्म हो। इसीलिए क्रांतिबाद की 
अवृत्ति का भी अध्ययन अत्यंत सावधानी से होना चाहिए। 
 परंपरावादी कवियों से क्रांतिवादी कवि को इसीलिए भी और 
अधिक घेयपूवंक सुनना चाहिए कि वह एक नई चीज छाया है 
जिसे अभी सब लोग अच्छी तरह नहीं समझ सके हें । 


प्रेम की कविता 


सहसों वर्षों से स्री-पुरुष एक दूसरे से प्रेम करते चले आए 
हैं। प्रेम' की प्रेरणा से विविध प्रकार के असंख्य भावों का 
आस्वादन इनके जीवन में विविधता छा रहा है। प्रेम की 
ही प्रेरणा से ख्री-पुरुष अपने जीवन के प्रभात में साथ-साथ 
पुलकित हुए और इसी के प्रभाव से संध्या की उदासी और 
निराशा के अंधकार में पग बढ़ाते जीवन-पथ पर चलते रहे हैं । 
प्रेम के ही कारण मनुष्य खिलछती हुई कलियों को देखकर हँसा 
और बिखरी हुई ओस की बूंदों पर रो पड़ा। कवि सच्चे भावा- 
वेश में--अपने हृदय के गान द्वारा-प्रेम के आनंद और उसकी 
बेंदना का संदेश छोगों तक पहुंचाते रहे हैं । 


आज के कषि भी मानव-जाति की ईस गूढ़ मनोवृत्ति के 
स्पशे से पुछकित होकर कुछ परिवर्तित रूप में प्रेम गीत सुना 
रहे हैं। परिवतेन आदशे और अभिव्यंजना दोनों में छक्षित हो 
रहा है। श्रेम की वर्तमान कविता रीतिकाछ की रूँगारी कविता 
से भिन्न है। रीतिकाल की अधिकांश झंगारी कविता में बाह्य 
सौंदर्य और चेष्टा का निरूपण अधिक हुआ है। उसमें अंतबत्ति 
की व्यंजना कम हुई है और प्रेम-चर्णन कभी-कभी अश्छील भी 
हो गया है । भारतेंदु-युग के कवि भी रीतिकाल की पर्रपरा का 


का 
के ॒ 


अवलंबन करते रहे। यद्यपि आधुनिकता का श्रीगणेश इन्हीं 
कवियों के द्वारा हुआ परंतु इन छोगों ने प्रेम के क्षेत्र में कोई, 
परिवर्तन नहीं किया ।. इन छोगों ने रीतिकाछ की, प्रचलित शैली 
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पर प्रेम के छंद लिखे। प्रेम इनकी कविता में केवल रूढ़ काव्योप- 
युक्त विषय रह गया । स्वयं भारतेंदु भी अपने को इस रुढ़ि से 
नहीं मुक्त कर सके । . यद्यपि इनकी प्रेम की कविता अपनी मधु 
रता के कारण इनके जीवन-काल में ही छोकग्रिय हो गई तथापि 
इनमें भी कुछ स्थल अख्हील हैं ओर हास्यास्पद अतिशयोक्ति से 
अतिरंजित हैं। इसका संपूर्ण उत्तरादायित्व इन कवियों, पर नहीं 
हैे। चलती हुई परंपरा से प्रभावित होना अनिवाय है और इस 
प्रवाह को पूर्णतया रोकना इन कवियों के सामथ्ये के बाहर था। 
भारतेंदु-युग की प्रेम की कविता रीति-काछ की झंगारी कविता की 
अंतिम झलक है। 

द्विवेदी-युग में रीतिकाढीन झरूंगारी कविता के विरोध का 
आरंभ हुआ। फलत: अधिकांश कवियों ने अपने को प्रेम के 
संक्रामक रोग से बचाने की चेष्टा की। परंतु मानव-हृदय की 
इस आदिम मूलबृत्ति का जादू कवियों के ,सिर चढ़कर बोल उठा । 
यद्यपि द्विवेदी-युग के कवियों ने प्रेम के गीत नहीं लिखे 
तथापि उनमें प्रेम की महत्ता प्रतिपादित करने की अवृत्ति छक्षित 
होती है। प्रेम की प्रशंसा की यह प्रवृत्ति इन कवियों के पद्यात्मक 
निबंध, विषय-प्रतिपादन और नैतिक निष्कर्ष के अद्शेन की 
सामान्य प्रवृत्ति का एक अंग है। इसलिए हम गुप्तजी को 'प्रणय 
की महिमा” का पाठ सुनाते हुए पाते हैं--- 
“मोद-प्रद प्रणय से जिनके विशाल, होते विभूषित उर-स्थल सबंकाल । 
वे ही मनुष्य जगती-तल में अधान, हैं जानते प्रण" की महिमा महान ॥?”' 


भानसोद्रार” में छोचनप्रसादजी प्रेम के प्रभाव की व्याख्या 
कर रहे हैं--- 





( $  'प्रणय की महिसा'--सरस्वती, खंड ७, संख्या ६, १९०६ । 
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“सुखद सुमतिदाता प्रेम ही बविश्व-बीच, 
सुमतिपथ दिखाता. प्रेम ही विश्व-बीच । 
करगत कर देता प्रेम चारों पदार्थ, 
सुध बुध हर लेता प्रेम ही वह पदार्थ ॥””' 
गोपाल्शरणसिंह श्रेम को जीवन का सार समझते हैं--- 
“बन जाओ तुम प्रेम हमारे मंजु गछे का हार, 
तन-धन-जीवन जो कुछ चाहो दें हम तुम पर वार । 
तुमको पाकर क्‍यों न मरा हम हो जावेंगे धन्य, 
सच कहते हैं तुम्हें मानते हम जीवन का सार ॥?” 
केवल इतने ही कवि इस प्रकार की पद्मात्मक निबंधों की 
रचना में नहीं संरुम हैं। रामनरेश त्रिपाठी, जयशंकर प्रसादः 
( अपनी आरंभिक रचनाओं में ) तथा अन्य कवि भी प्रेम के 
आदश की व्याख्या ओर प्रशंसा करने में व्यस्त हैं। व्याख्यात्मक 
ओर नैतिकता-प्रधान पद्मात्मक निबंधों की प्रवृत्ति से हमें कोई 
आरचय नहीं होता, क्योंकि हम जानते हैं कि यह रीतिकाल 
ओर भारतेंदु-युग की बाह्य सोंदयनिरूपिणी रूंगारी कविता के 
विरोध का फछ है। यद्यपि इस विरोध से भारतेंदु-यग की एक- 
सी कविता के बाद ग्रेम-श्षेत्र में कुछ परिवर्तेन और विविधता 
छक्षित होती है तथापि इसे हम प्रेम की कविता नहीं कह सकते 
क्योंकि इसमें प्रेम-भाव की व्यंजना नहीं मिलती । 
परिवर्तन और विविधता के सबसे अधिक दशेन आज की 
प्रेम की कविता में होते हैं। रीतिकाल के आदश और अभि- 
व्यंजना से आधुनिक प्रेंम-काव्य बहुत कुछ भिन्न हे। स्री आधु- 


. (3 ) 'मानखोद्धार'--सरस्वती, खंड ३९, संख्या २, ३९३८॥ 
(२ ) प्रेम'--सरस्वती, खंड १५, संख्या ३, +९१ ६ । 
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निक कवियों के समक्ष वासना-तृप्ति का साधन-मात्र नहीं है। 
कवि इसका वर्णन उदात्त भावनाओं की प्रेरिका के रूप सें करते 
हैं। इसके भी आत्मा है और इसकी क्षमता पर कवियों को 
विश्वास है। स्रीप्रेम करती हे ओर श्रेम चाहती है। पंत की 
नारी-रूप” कविता की निम्नलिखित पंक्तियों में ऐसी ही उदार 
भावनाओं की झलक मिलती है-- 

“स्नेहमयि सुंदरतामयि । 

तुम्दारे रोम-रोम से नारि सुझें है स्नेह अपार । 

तम्हारा झूदु उर ही सुकुमारि, मुझे है स्वर्गागार ॥ 

तुग्हीं इच्छाओं की अवसान, तुम्हों स्वगिक आभास । 

तुम्हारी सेवा में अनजान, हृदय है मेरा अंतर्घान ॥ 

देवि ! माँ ! सहचरि ! प्राण !!?? 

“देवि, माँ, सहचरि, प्राण” हिंदी-काव्य को ख्तियों के प्रति 
ऐसी उद्रात्त भावनाओं की ऐसी उदार वाणी पहली बार प्राप्त 
हुई हे । उदार मनोदृष्टि और समाजुभूति के ऐसे शब्द, खियों के 
प्रति आधुनिक शिक्षा ओर सुधरी हुई भावना के फरू-स्वरूप हैं । 
आज के समाज की दृष्टि में ल्लियाँ दासी नहीं हैं। वर्तमान कवि 
इनको उचित स्थान पर प्रतिष्ठित कर इनका आदर और संमान 
करते हैं। पंत को अपनी ग्रेयसी में श्रेम के साथ-साथ पविच्नता 
के भी देन होते हैं-- 

“तुम्हारे छूने में था प्राण, संग में पावन गंगारनान । 
तुम्हारी वाणी में कल्याणि, त्रिवेणी की छहरों का गान ॥?” 


भगवेतीचरण वमों को ओमिका निराश और असफ़लता-भरे 





( ३ ) पछव---“नारी-रूप', पृष्ठ ८३ । 
(३ ) पछव--अस?, पृष्ठ २७। 
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जीवन में आशा की किरण अतीत होती है। उसके साथ एक 
प्रकार का अमरत्व छगा चल रहा है--- 
“भरे हुए सूनेपन के तम में विद्युत्‌ की रेखा सी। 
असफलता के तट पर अंकित तुम आशा की लेखा सी ॥ 
आज हृदय में खिंच आईं हो तुम असीम उनन्‍्माद लिए। 
जब कि मिट रहा था में तिछू-तिरू सीमा का अपवाद लिए ॥””* 
प्रेयसी की निम्नांकित भावना स्फूर्ति, आनंद और जीवन 
देती है-- 
“शत्त-शत मधु के शत-शत सपनों की पुलकित परछाई सी । 
समलय-विचुंबित तुम ऊषा की अनुरंजित अरुणाई सी ॥9१है 
“नवीन? जीवन की अंधकारमयी रजनी में भटक रहे हैं । 
उनकी प्राथना है कि अेमिका जीवन-पथ को अपनी दीप्ति से 
आलोकित कर दे--- 
“दीप-रहित जीवन-रजनी में, भटक रहा कब से सजनी में | 
भूल गया हूँ , अपनी नगरी, कूहू व्याप्त है सारी डगरी ॥ 
अपनी दीप-शिखा को किरणें जाने दो उस पथ की ओर । 
जहाँ आंत सा हूँढ़ रहा हूँ प्रतिमे तव अज्जर का छोर ॥”३ 
वर्तमान युग के कवि स्त्री को जीवन-संगिनी मानते हैं। 
इसमें वासना से अधिक प्रेम, पविन्नता ओर प्रकाश की झलक 
मिलती है। घर और समाज में इसका उचित स्थान और आदर 
है। ख्री-विषयक इस नवीन परिवर्तित भावना ने श्रेम की कविता 
में सोस्यता; संयम और ओऔदात्त्य की महत्ता अतिपादित की । 
प्रेम की व्यंजना में कवियों को औचित्य का सदा ध्यान रहँता हे । 


(१ ) प्रेमसंगीत, एष्ठ १८ । ( २ ) प्रेंमसंगीत, पृष्ठ ३० । 
(३ ) कुंकुम, शष्ट ५२! 
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वे ऊहात्मक अतिशयोक्तियों को अधिक उपयुक्त न समझकर 
अनुभूतिपृर्ण सच्ची भावाभिव्यंजना को श्रेयस्कर मानते हैं। 
बिहारी की निम्नलिखित अत्युक्तियाँ इन कवियों को नहीं संतुष्ट 
करती-- द 
“आड़े दे आछे बसन, जाड़े हू की रात। 
साहसु कके सनेह-बस, सखी सबे ढिग जात ॥ 
सुनत पथिक मुँह माह-निस्ति,चलति छु बेंड हि गाम । 
बिन्ु वूझे बिनु ही कहे, जियति बिचारी बाम #? 
इन पंक्तियों के स्थान पर वे जायसी की भावपुर्ण गंभोर 
उक्तियों की शैडी पर अपने भावों को व्यक्त करेंगे-- 
“यह तन जारों छार कै, कहों कि पवन उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जई पाँव ॥ 
घिरनि परेवा होह पिउ, आाउ वेगि परु टूटि । 
नारि पराए हाथ हे, तोहि बिनु पाव न छूटि ॥”* 
प्रसाद! ओर 'द्विज” की निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रेमावेश की 
आधुनिक व्यंजना के उदाहरण-स्वरूप उद्घृत की जा सकती हैँ--- 
“आह वेदना मिक्की बिदाई । 
मैंने भ्रमवश जोवन-संचित मधुकरियों की भीख छुटाई | ' 
चढ़कर मेरे जीवन-रथ में, प्रढय चल रहा मेरे पथ में ॥ 
मेंने निज दुबंठ पद पर उससे हारी होड लगाई ॥” 
““प्रप्ताद | 
“धधके लपट उर-अन्तर में तेरे चरणों पर शीश झुके | 
तूफान उठे अद्जारों के, उर प्रलय, रष्टि का ख्ोत रुके ॥ 
( १ ) बिहारी रत्नाकर, पृष्ठ ३१९ | 
( २ ) जायसोी-प्रन्थावली, पृष्ठ ३७३ । (३) स्कदगुप्त, एछ १६५ ॥। 
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हाँ खूब जला दे रह न जाय अस्तित्व और जब वे आवे । 
चाणों पर दौड़ लिपट जानेवाली केवल विभूति पाते ॥7* 
““>“हिज्ञ । 
इन पंक्तियों से श्रेम की वर्तमान कविता के परिवर्तित रूप 
का आभास मिलता है। इनके तल में छिपे हुए भावों की तीव्र 
अनुभूर्ति के विषय में किसी को संदेह नहीं हो सकता, ओर न 
इनमें ऐसी अतिरंजना है जो छोगों को गंभीर बनाने के स्थान 
पर हँसा दे । 

वर्तमान युग के कवियों को शिष्टता का बहुत ध्यान रहता है । 

प्रेम की व्यंजना में ये सदा सावधान रहते हैं. कि कहीं अश्हीलता 
न आ जाय । अछ्लीलता का अभाव आज की कविता का बड़ा 
भारी गुण है और इसके सुरुचिपूर्ण होने का सूचक हे । महादेवी 
वमो की निम्नलिखित पंक्तियों में प्रेम के प्रथम प्रभाव की व्यंजन। 
अश्लीलता से कोसों दूर हे-- 

“सजनि तेरे दग बाल, चकित से विस्मित से दृग बाल । 
आज खोए से आते लछोट, कहाँ अपनी चंचलता हार। 
झुकीं जाती पलके सुकुमार, कौन से नव रहस्य के भार | 

 सजनि वे पद सुकुमार, 'तरंगों से हूत पद सुकुमार । 
सीखते क्‍यों चंचरक गति भूल, भरे मेघों की धीमी चाल । 
तृषित कन कन को क्‍यों अलि चूम, अरुण आभा सी देते ढाल ॥7?* 


सुभद्राकुमारी चौहान यौवनागम की सूचना इसी प्रकार दे 
रही हैं-- 


(१) खड़ी बोली को प्रगति, शष्ट २८ । 
(२) रश्मि---क्यों”, पृष्ठ ९९ । 


उिकनेन्‍-न्‍रेनननणकननन न" 
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“लाज-मरी आँखें थीं मेरी, मन में उसेंग रंगीली थी । 
तान रसीली थी कानों में चंचल छेल-छबीली थी ॥ 
दिल में एक चुभन सी थी यह दुनिया सब अलबेली थी । 
मन में एक पहेली थी में सबके बीच अकेली थी ॥?”"* 
प्रसाद” जी के छजीले भोन योवन का चित्र मुसकराकर 
अपने आप बोछ उठता है-- ; 
“तुम कनक-क्रिन के अंतराल में, लुक-छिपकर चछते हो क्‍यों ? 
नत मस्तक गयव॑ वहन करते, योवन के घन रसकन ढरते । 
हे लाज भरे सोंदय बतादो, मोन बने रहते हो क्‍यों? 
अधरों के मधुर कंगारों में, कल-कल ध्वनि की गुंजारों में । 
मधु सरिता सी वह हँसी तरऊर, अपनी पीते रहते हो क्‍यों ?”* 


इन चित्रों की सौम्यता और भव्यता का पूर्ण रूप रीतिकाल 
की वयःसंधि की कविताओं के प्रतिपक्ष में रखने से निखरता है। 
आज की कविता में प्रेम का भावात्मक चित्रण अधिकतर 
मिलता है । औचितद्य, सोस्यता और संयम इन सबने प्रेम की 
अंतवृत्तिनिरुपषिणी शैली को जन्म दिया है । मुक्तक गीतों की 
आधुनिक प्रवृत्ति ने इसे और भी उत्तेजना दी है। हमारे कवि 
वाह्य चेष्ठा और वर्णन से अधिक प्रेम से प्रभावित मानसिक 
अवस्था के विशेषण और व्यंजना को अधिक महत्त्व देते हैं। 
इनकी कविताओं में सोदयपूर्ण व्यंजना रहती है। पंत की निम्न- 
लिखित पंक्तियँ योवन पर प्रेम के, प्रभाव को अज्धित कर रही हैं । 
प्रेयसी का सौदयय कबि को अभिभूत कर लेता है-- 
«उषा सी स्वर्णोद्य पर भोर दिखा मुख कनक किशोर । 
प्रेम को प्रथम मद्रितिम कोर इगों में दुरा कठोर ॥ 





(१) मुकुल---मेरा बचपन”, पृष्ठ ३२ । (२) चंद्रगुप्त, एष्ठ १ ३। 
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छा दिया यौवन शिखर अछोर रूप-किरणों में घोर । 
सजा तुमने सुख स्वर्ण सुहाग छाज छोहित अनुराग ॥?"* 
भगवती चरण वमों प्रेमिका के आगमन से उत्पन्न आह्ादपूण 
परिस्थिति के अभाव का वर्णन करते हैं। निम्नलिखित कविता 
शब्दाथ से कुछ अधिक का संकेत कर रही है। 
“बरस पड़ी हो मेरे मरु में तुम सहसा रस-धार बनी । 
तुम में रूय होकर अभिरलाषा एक बार साकार बनी ॥? 
उपयुक्त उद्धरणों से ग्रेमिका के प्रति नवीन भावना और 
अभिव्यंजना की नई प्रणाली का संक्षिप्त परिचय मिल गया 
होगा | रीतिकाल की कविता से ग्रेम की वर्तमान कविता के भेद 
को लक्षित कराने के लिए अब अधिक उदाहरणों की आब- 
शयकता नहीं है । 
वर्तमान युग के कवि और कवियित्रियों को प्रेमभाव के 
प्रकाशन में कोई संकोच नहीं होता। इनके प्रेम के गीतों में 
सजीवता, सरलता ओर भधुरता है। बहुत से कवि प्रेम की 
उन्मुक्त परिस्थिति में घूमने का निमंत्रण देते हैं'। पंत अथम-मिलन 
का स्मरण कर रहे हैं. जिसका साक्षी मंजरी से छदा आम का 
वृक्ष था। अथस-सिछन की इस रंगभूमि' की परिस्थिति में भी 
स्वच्छंदता और प्रेम का राग था-- 
“संजरित आम्र-वन छाया में हम प्रिये मिले थे प्रथम बार । 
ऊपर हरीतिमा नभ गुंजित नीचे चंद्रातप छना स्फार ॥ 
छनती थी ज्योत्स्ना शशि-मुख पर में करता था मुख-सुधा-पान । 
कूकी थी कोकिक हिले मुकुल भर गया गंध से मुग्ध प्राण ॥”ह 


(१) गुंजन, संख्या २०, पृष्ठ ५५ । 
(२) प्रेमसंगीत, छछ्ठ १९ । (३) थुगांत, संख्या २२ । 
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भगवतीचरण वर्मा प्रेम के छ्षेत्र में स्वच्छंद्ता का आवाहन 
कर रहे हैं । वें अपनी प्रिया से छाज की सीमा तोड़ने को कह 
रहे हैं । इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में स्वच्छेद प्रेम (0०00॥ ० 
[,07० ) का संकेत मिलता है-- 
“आज सौरभ से भरा उच्छवास है, आज कंपित अमित सा बतास हे । 
आज शतदूल पर मुदित सा झलता, कर रहा अठखेलियाँ हिम-हास है ॥ 
छाज की सीमा प्रिये' तुम तोड़ दो, आज मिल लो, मान करना छोड़ दो।”' 

“नरेंद्र आधुनिक जीवन में स्वच्छेद प्रेम का पुट देने का 
प्रयास करते हैं-- 
“मुक्हें याद है क्या उस दिन की नए कोट के बटन-होल में हँसकर । 
ग्रियें छलंगा दी थी जब वह गुलाब की. छारू कछी ॥। 
फिर कुछ शरसा कर साहस कर बोली थो तुम। 
इसको यों ही खेल समझकर फेंक न देना है यह प्रेम-मेंट पहली ॥ 
कुसुम-कली वह कब की सूखी, फटा दूवीड का नया कोट भी। 
किंतु बसी है सुरभि हृदय में जो डस कलिका से निकली ॥!!* 

स्चच्छंद प्रेम के आमंत्रण के साथ-साथ सच्ची भावनाओं 
को सस्यक्‌ वाणी आआराप्त हो रही है । कविता की प्रथम आवश्यकता 
सचाई के महत्त्व से कबि भछीमभाँति परिचित हैं। ये व्यथ के 
आइंबर और जाल नहीं रचते। ये अपनी सर्वोत्तम भावनाओं 
की सेंट संसार को देते हैं, क्‍योंकि इनका पक्का विश्वास हे कि 
जनता केवल सर्वोत्तम और सर्वेश्रेष्ठ को ही स्वीकार करती है। 
इसी कारण ये प्रेम की सर और सीधी व्यंजना की चेष्टा करते 
हैं। इसी से इनके प्रेम के गीत सोंदर्य से पूर्ण होते हैं। इन 
गीतों में प्रभाव, सत्यता और सजीबता है। बहुत से कवियों 








विद पका हे लक ले लि शतक मल न 
(३) प्रेमसंगीत, परष्ठ ४३ । (२) प्रवासी के गीत, संख्या ४८, धृष्ठ "२। 
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में प्रेम की स्वाभाविक ओर प्रभावपूर्ण व्यंजना मिलती है। इन 
कवियों में भगवतीचरण व्मो और सुभद्राकुमारी चौहान इसः 
प्लेत्र में अधिक प्रमुख हैं। प्रेम के क्षेत्र में इन कवियों की बेय- 
क्तिक विशेषता और अनुभूति की तीत्रता उत्कृष्ट कोटि की है! 
प्रेम के विषय में भगवतीचरण वमों के कुछ अपने विचार 
हैं। ये प्रेम के उदात्त प्रभाव को मानते हैं। प्रेम को ये आनंद 
की एक हिलोर कहते हैं जो असीम की ओर चलने का संकेत 
करती है--- द 

“है हमें बहाने को आईं यह रस की एक हिलोर प्रिये । 

शाश्वत असीम में चलना है निज सीमा के उस ओर प्रिये ॥”* 


ये अपनी दुर्बेछता और शक्ति की सीमाओं से परिचित हैं | 
भाग्य की अस्थिरता और भविष्य की आशंका से ये जीवन के 
वर्तमान क्षणों से लिपटे रहते हैं। ये भाग्यवादी हैं. और मनुष्य 
की आवश्यकता को अच्छी तरह जानते हैं। ये जीव॑न के इन 
थोड़े से क्षणों में प्रेमी बन जाने के लिए कहते हैं--- 


“पलूमर जीवन फिर सूनापन पऊूभर तो छो हँस बोल प्रिये | 
कर छो निज प्यासे अघरों का प्यासे अधरों से मोल प्रिये ॥ 
चलना है सबको छोड़ यहाँ अपने सुख-दुख का भार प्रिये । 
करना है कर को आज उसे कल पर किसका अधिकार प्रिये ॥ 
योचन की इस मधुशाला में है प्यासों का ही स्थान भ्रिये । 
फिर किसका भय उन्‍मत्त बनी है प्यास वहाँ वरदान प्रिये ॥”* 


भगवतीचरण वी ने उद्‌ के प्रेम-काव्य की परंपरा का भी 
न्‍ , में 5 रू ७ किक, -काद [4३ हि 
समावेश हिन्दी में किया है। उद के प्रेम-काव्य के अधिकांश 
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(१) प्रेमसंगीत, पृष्ठ ४६ । (२) प्रेमसंगीत, ए४्ठ ३६ । 


३०० आधुनिक काव्यधारा 


ग्रतीकों का उपयोग इनकी कविता में मिलता है। साकी,' प्याला 
अफसाना और मस्ती इन सबका समावेश है--- 
“होठों पर नाच रहा था मेरे चेमव का प्याछा। 
में बना हुआ था साकी में ही था पीनेवाछा ॥”* 
अद्ृष्ट और विवशता के कारण ये प्रेम को सपना और भूछ 
कहते हैं। भाग्यवाद के साथ-साथ इनकी कविता में निराशा 
की भी छाया है-- 
“अब असह अबछ अंभिलाषा का है, पबरू नियति संघर्षण। 
आगे बढ़ने का अमिट नियम, पण पीछे पढ़ते हैं. श्रतिक्षण ॥ 
में एक दया का पात्र अरे, में नहीं रंच स्वाधीन प्रिये। 
हो गया विवशता की गति में, बंधकर हूँ में गतिहीन प्रिये ॥ 
क्यों रोती हो सिटना ही है, हे एक अंत मिटने का। 
है प्रेम भूल सपने की, उस सुख-सपने को “भूलों ॥”े 
नरेंद्र भी निराशा से अभिभूत हैं, इनको भविष्य के सुख- 
मिलन में संदेह है-- 


“यदि मुझें उस पार के मी मिछून का विश्वास होता | 
सत्य कहता हूँ न में असहाय या .निरुपाय होता ॥ 
किंतु क्‍या अब * स्वप्न में भी मिल सकेंगे। 
आज के बिछुड़े न जाने कब मिलेंगे ॥! 
'जरेंद्रर भाग्यवादी हैं, इनको विवश, नियति-शासित यह 
जीवन! है । 
बच्चनः भी इन्हीं की तरह भाग्यवादी हैं। इस संसार में 
मनुष्य की परवशता को देखकर ये दूसरे छोक के सुख के विषय 


(१) प्रेमसंगीत, पृष्ठ ४० । (२) प्रेंससंगीत, पृष्ठ ७० । 
(३) प्रवासी के गीत, संख्या ३, पृष्ठ ३ । 
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में शंकित हो उठे हैं। इस पार :निर्दोषों पर अत्याचार करने- 
वाली नियति उस पार मनुष्य से केसा व्यवहार करेगी, यह मय 
इनको उद्देलित किए है-- क्‍ 

“कुछ न किया था जब उसका उसने पथ में काँटे बोए | 

वे भार रख दिए कंधे पर जो शे-रोकर हमने ढोए ॥ 

अब तो हम अपने जीवन सर उस कऋर कठिन को कोस खुके | 

उस पार नियति का मानव से व्यवहार न जाने क्या होगा।॥? 


इन आग्यवादी और निराशाबादी रचनाओं के विपरीत 
सुभद्राकुमारी चौहान की प्रेम की कविता अफुहकारिणी ओर 
स्फुर्तिदायिनी है । सुभद्राकुमारी चौहान जीवन और उत्साह से 
पूर्ण हैं। इससे इनकी रचनाएँ भी इनकी सजीवता और प्रभाव 
से ओत-प्रोत हैं। इनमें प्रेम की खाभाविक व्यंजना की पूरी. 
क्षमता है। भाषा और भाव की सरलता तथा सीधापन इनकी 
बहुत बड़ी विशेषता है। इनकी शैढी में अवाह और प्रसाद की 
अत्यधिक मात्रा है। 

सुभद्राकुमारी चौहान की श्रेम की कविता ख्री की औवि-रीति 
का गान-है। ये प्रेम के आहाद का सीधे-सादे ढंग से वर्णन 
करती हैं-- 

“सधुर-मथुर मीठे छब्दों में मेंने गाना गाया एका 

वे प्रसन्न हो उठे खुशी से शाबाशी ही सुझे अनेक ।॥| 

प्रेमोन्मत हो गई, मेंने उन्हें प्रेम विज <द्िखकाया। 

उसी समय बदले में उनसे एक प्रेम-चुंबन पाया॥”* 

“चलते समय! में जाते हुए प्रियतम से आज्ञा माँगने पर 

जी 2 न कद 





(१) मधुबारा-- 'इस पार उस पार!। 
(२) सुकल 'पारितोषिक का सूल्य”', एछ २३ | 
न० 


३०२ आधुनिक काव्यधारा 


कवियित्री के हृदय के अनिरचय की बड़ी आकर्षक और उचित 
व्यंज ना हुई हे-- 
“तुम मुझे पूछते हो जाऊ, में क्या जबाब दूं तुम्हीं कहो | 
“जा! कहते रुकती है जबान, किस मुँह से तुमसे कहूँ रहो ॥”' 
सुभद्राकुमारी चौहान की कविता अपनी सरलता, सत्यता 
और निष्कपटता से विश्वासपूर्ण परिस्थिति का असार करती है, 
जिसमें पाठक कवियित्री के समीप आ जाता है और उसके हृदय 
की धड़कन सुनता हे । निम्नलिखित पंक्तियों के समान अपनी 
कुछ कविताओं में गाना न गाकर ये मधुर ओर विश्वसनीय 
ढंग से बात करती हें--- 
“बहुत दिनों तक हुईं परीक्षा अब रूखा व्यवहार न हो । 
अजी बोल तो लिया करो चाहे मुझ पर प्यार न हो। 
इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में नम्नता, प्यार और आत्म- 
समर्पण का प्रभावपूर्ण वर्णन है-- 
“धूप दीप नेवेध नहीं है झाँकी का ग्ज्ार नहीं। 
हाय गले में पहनाने को फूर्लों का भी हार नहीं ॥ 
पूजा और पुजापा प्रभुवर इसी पुजारिन को समझो। 
दान-दक्षिणा और निछावर इसी भिखारिन को समझो ॥ 
चरणों पर अपित है इसको चाहो तो स्वीकार करो | 
यह तो वस्तु तुम्हारी ही डे ठुकरा दो या प्यार करो ॥””* 
इनके हृदय में प्रेम की कविता से संबद्ध माठ्त्व की भी 
कविता है। इनकी ख्याति और छोकप्रियता का अधिकांश 
बचपन के चित्र उपस्थित करनेवाढी इनकी रचनाओं पर निभर 
(१) मुकछ चलते समय, एष्ट ४ 
(२) सुकुल---ठुकरा दो या प्यार करो”, पृष्ठ ९, १०। 
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है। प्रेम की कविता के समान इसमें भी स्पष्टवादिता है । सुभद्रा- 
कुमारी को जो कुछ कहना होता है उसे अच्छी तरह जानती 
हैं और उसे अच्छी तरह कहती हैं। इनके उद्गारों में भावालु- 
भूति और सचाई रहती है । 

सुभद्राकुमारी चौहान की रचनाएँ आधुनिक प्रेम की कविता 
के उस रूप का आभास देती हैं जो संभवत: उसे प्राप्त हुआ होता 
यदि बीच में अनायास रहस्यवाद की आँधी न उठ पड़ती । यदि 
सभी कवि रहस्यवाद के पीछे उन्मत्त न हो जाते तो प्रेम के गीत 
अलन्त प्रभावशाली और सजीव होते। रहस्यवादी स्पष्टता 
ने इन कवियों के प्रेम-काव्य को धूमिठ बना दिया और इनकी 
शालढीनता तथा इनका अभाव कम कर दिया। ढुहरे रूपवाले 
बहुत से ऐसे मीत भी मिलेंगे जिनको सांसारिक प्रेम और 
रहस्यवाद दोनों की व्यज्ना कहा जा सकता है। असाद” की 
कुछ पंक्तियाँ नीचे उद्धृत की जाती हैं-- 

रे कहीं देखा है तमने सुझें प्यार करनेवाले को। 

मेरी आँखों से आकर फिर आँखू ढरनेवाले को ॥ 

निष्ठुर खेलों पर जो अपने रहा देखता सुख के सपने | 

आज छगा है क्या वह केपने देख मौन मरनेवाछे को॥ ५५ 

देश की आधुनिक राजनीतिक अबस्था प्रेम-गीतों की रचना 
' के अनुकूल नहीं है । आधुनिक दुरवस्था ने कुछ कवियों को 
प्रेम के क्षेत्र में भी भाग्यवादी और निराशावादी बना दिया । 
कुछ कवि समय की कठ्धता भुलाने के रिए साकी ओरनप्याला 
सपनों के महल और वास्तविक जीवन से कोसों दूर बसी हुई 
प्रेम की दुनिया का गान करने छगे। इनके विपरीत कुछ, 

कप हे सके 








(१ ) लहर-- 83० । 
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(दिनकः तथा नेपाढी' के समान कवि, देश की दरिद्रता और 
दुदंशा से क्षुब्ध हो उठे हैं। देश का अपमानित जीवन इनको 
प्रेम की अपेक्षा अन्य भावों को व्यक्त करने को विवश करता 
हे | ठोकर? की निम्नछ्ठिखित पंक्तियाँ में 'नेपाढी' की भावना 
देखिए-- 


“घायलरक मर्में सताया प्राणी, काँटे कोई चीज नहीं। 
ममता का अंकुर फूटे, अब हिय में ऐसा बीज नहीं ॥ 
स्वप्नमंग सुख का मूँह काला, मेंहदी के बदले छाले। 
इस अवसर पर दिल क्या चाहे बादुक ये काले-काले ॥ 
नहीं दुपहरी, नहीं चाँदनी, आज कत्छ की रात घनी। 
छेड़ न इयामा बुला न मोहन प्रीत उलद आघात बनी ॥!' 


काव्य जीवन के साथ रूगा चलता है। अतः ग्रेम-काव्य 
का भविष्य भी देश की रक्षा और संपन्नता पर निमेर हे। 
अभाग्यवद अपने देश का भविष्य अभी अस्थिर हे। इसढिए 
ऐसी परिस्थिति में प्रेस की कविता के विषय में भवविष्यद्वाणी 
करना कठिन होगा। इतना अवश्य कहा जा सकता है कि 
आधुनिक श्रेम की कविता अधिकतर प्रभावपूर्ण और अनुभूति- 
युक्त है। पूर्वकाछ से इसका आदश और इसकी अभिव्यंजना 
अधिक उन्नत है। प्रेम-गीतों में आकर्षण ओर लछालित्य है। 
केवल औदात्त्य की बहुलता नहीं है। ओदात्त्य की न्‍्यूनता हमारे 
जीवन्‌ में औदात्य की कमी की ओर संकेत करती है। हमारे 
देनिक जीवन में छालित्य ओर आकर्षण रहता हे, परंतु हम उदात्त 
और उदार कभी-कभी ही होते हैं । उदात्त प्रेम-गीतों की रचना 





(१) रागनो--“ठोकर', छूष्ट ७ 
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किम 


के लिए . आत्मव्यंजन की क्षमता ओर व्यक्तित्व की उदारता 
आवश्यक है । 

कतिपय अभावों के होने पर प्रेम की अधिकांश कविता सरल, 
स्वच्छंद, अलुभूतियुक्त और प्रभावशाली है। देश-दशा के अजु- 
कूछ होने पर प्रेम की आधुनिक कविता का भविष्य उच्ज्वछ ओर 


पूर्ण + 
आशापूर्ण , है । 


मिल 5 8-3 अं 


प्रकृति-चित्रण 


वर्तमान युग के कवियों में प्रकृति के श्रति अगाध प्रेम छक्षित 
होता है। द्वितीय उत्थान के प्रकृति-काव्य से इन कवियों के 
प्राकृतिक चित्र अधिक सफल हैं। आज की कविता में द्वितीय 
उत्थान के अनेक दोषों का निराकरण हो गया है। वर्तमान युग 
के कवियों को नेतिक उपदेशों में कोई विश्वास नहीं है क्योंकि 
इनकी धारणा है कि इससे इनकी रचनाओं का सौंदर्य कुंठित 
हो जाता है। इसलिए ये कवि अपने मनोभावों की अभिव्यक्ति 
मात्र से संतुष्ट हैं। ये शब्दचित्र उपस्थित कर अलग हो जाते 
हैं ओर पाठकों को अपने-अपने निर्णय पर पहुँचने की पूरी 
खतंत्रता देते हैं। इस कारण इस समय की अकृति-संबंधी कविता 
अधिक मनोरम ओर आकषक है। प्रकृति के अ्रति कबियों के 
संकेत भावपूण और रोचक हैं। ह्विदीय उत्थान से इस समय 
की प्रकृति-संबंधी कबिता अधिक भरी-पूरी है । ग्रकृति-चित्रण में 
कई कवि संल्म हैं ओर इसके विविध अंगों को दिखछाने के लिए 
कई अणालियों का प्रयोग कर रहे हैं । 

प्रकृति-वर्णन के लिए चित्रात्मक प्रणाढी का कई कबि उप- 
योग कर रहे हैं। हिितीय उत्थान के कवियों के समान ये कवि 
प्रकृति के बाह्य रूप का विस्तृत विवरण के साथ अंकन करते हैं, 
कवियों की सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति उनके इस कार्ये में सहायक 
होती है। पंत, गुरुभक्त सिंह भक्त” तथा निपाली” अकृति के 
विभिन्न रूपों को इसी तरह चित्रित करते हैं। अछ्मोड़ा के 
आ्रक्ृतिक अदेश में बीते हुए आरंभिक वर्षों की स्मृति कबि ( पंत ) 
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को अक्ृति-चित्रण में सहायता देती है। पावेत्य प्रदेश के खतंत्र 
जीवन के ग्रति कवि में अगाध प्रेम है और वह इसके शब्द-चित्र 
बड़े उत्साह से उपस्थित करता हे । सुमित्रानंदन पंत की रचनाओं 
में पर्वत झील और संध्या के बड़े सोंद्यपूर्ण बणन मिलते हैं । 
यहा पर केवल दो या तीन पद्म उद्धृत किए जाते हैं । निम्नलिखित 
वर्णन किसी पावेत्य प्रदेश ( कदाचित्‌ नैनीताछ) और उसके 
आस-पास का है। वृत्ताकार परबंतमाछाएँ अपने 'सहस्र हृग- 
सुमन फाड़, अपने चरणों में पले तांछ' में देख रही हैं-- 
“पावस ऋतु थी पवेत-प्रदेश, पछ पल परिवर्तित प्रकृति-वेष । 
मेखलाकार पंत अपार, अपने सहख दृग-सुमग फाड़ । 
अवलोक रहा है बारबार, नीचे जल में निज महाकार। 
जिसके चरणों में परा तार, दुषेण सा फेछा है विशाल । 
गिरि का गोरव गाकर झरझर, मद में नस नस उर्ोजित कर | 
मोती की छड़ियों से सुंदर, झरते हैं झाग-मरे निझेर ।”' 


अचानक आस-पास कुहासे का साम्राज्य फेल जाता है ओर 
चस्तुएँ छिप जाती हैं। कोई भी वस्तु दिखाई नहीं पड़ती । केवल 
झरने की ध्वनि सुनाई पड़ती है। झील पर घुआँ उठ रहा हें, 
मानों वह जल गई हो-- 

“उड़ गया अचानक लो भूधघर, फड़का अपार पारद के पर । 

ख-रोष रह गए. हैं निपझ्॑र, है हट पड़ा भू पर अंबर। 

घंस गए धरा में सभय ताल, उठ रहा घुआँ जछ गया ताल । 

यों जलद यान में विचर-विचर, था इंद्र खेलता इंदजाल हा 

कवि केवल पवेतों की शोभा पर ही मुग्ध नहीं है ।” उसके 
लिए मैदान भी सौंदर्यपूर्ण हे। 'गुंजन' में सामान्य स्थढों की 


(१ ) पलव, एष्ठ 5।( २ ) पछव, १४ ५। 
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प्राकृतिक शोभा की कई कविताएँ हैं। निम्नलिखित वर्णन शांत 
संध्या का है-- 
नीरव संध्या में श्रशांत, डूबा है सारा आम प्रांव। 
पन्नों के आनत अधरों पर, सो गया निखिल वन का मर्मर। 
ज्यों वीणा के तारों में स्व॒र। 
खग कूजन भी हो रहा छीन, निर्जेन गोपथ अब घूलिहीन । 
घूसर भुजंग सा जिह्ढा क्षीण । ; 
झींगुर के स्वर का प्रखर तीर, केवल प्रशांति को रहा चीर | 
संध्या-प्रशांति को कर गंभीर ॥7) 


निम्नलिखित पंक्तियों में चांदनी रात में नांका-विहार का 
वर्णन है-- 
चोदनी रात का प्रथम प्रहद, हम चले नाव लेकर सत्वर। 
सिरझूता की सस्मित सीपी पर मोती की ज्योकछना रही बिचर । 
लो पाछें बंँधी, खुछा लंगर। 
नि३चल जल के झुचि दृपंण पर, बिबित हो रजत-पुलिन निभर । 
दुहरे ऊँचे छगते . क्षणमर । 
विस्फारित नयनों से निशचर, कुछ खोज रहे हैं तारक दछ । 
ज्योतित कर नभ का अंतरतल । 
जिनके लघु दीपों को चंचछ की ओट किए अविरल। 
फिरतों लहरें छुक-छिप पल-पल ॥?* 
गुरुभक्त सिंह भक्तः में प्रकृति निरीक्षण की सच्ची आँखें हैं । 
कवि का अक्ृति-प्रेम नूरजहाँ? में स्पष्ट रूप से' लक्षित होता है। 
इस काव्य की कथा का असार ही प्राकृतिक क्षेत्रों में होता है । 
'कीव्य का आरंभ फारस की आकृतिक शोआ के वर्णन से होता है 
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( $ ) गुंजन, पृष्ठ ७६ । ( २ ) गंजन, पृष्ट ९७ । 
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और इसके अंत में काइमीर की सुषमा का चित्रण हुआ है। 
प्रकृति की पाइवंभूमि में इसके पात्रों का चरित्र अ्रस्फुटित हुआ 
है। संपूर्ण काव्य अक्नति-इल--चित्रात्मक तथा संवेदनात्मक-से 
ओक्मोत है और कवि की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का 
परिचायक हैं । 

इस काव्य में पहाड़, घने जंगल, खँडहर, रेगिस्तान, मेदान 
तथा गाँव आदि सभी के रोचक वर्णन मिलते हैं। कवि ने 
अपने प्रकृति-प्रेम की सीमा नहीं निधोरित की। कवि समान 
उत्साह से भयानक अकृति और मनोहर मेदानों का वर्णन करता 
है। घने जंगल के वर्णन में कबि की सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति का 
परिचय मिल्ता है। यह वर्णन चित्रात्मक है। कुछ पंक्तियाँ 
उद्धृत की जाती हैँं-- 


८ आगे जंगल आ घना बड़ा तरू ही तरु थे हरियाली थी । 
छिलके थे छिलके हिलने में तिक भर भी भूमि न खाली थी । 
नीचे से पौधे नए निकछ तरुवर वयस्क को बगली दे। 
वारिद सा उठते जाते थे नम पर हरीतिमा खागर से ॥ 
बादल सा दर फ्रेछाते थे उड़ जाने को नभमंडल में | 
लतिकाएँ. प्रेमपाश से जकड़े रहतों अपने अंचल में ॥ 
तृण भी बृक्षों से होड़ छगा उठते ही जाते थे ऊपर। 
छतिका-भूषित तरु-शाख-जाल में विहणों के फंस जाने पर ॥ 
थी डँची-नीची भूमि कहीं चढ़ती गिरती हरियाछी थी। 
खग-कूछ के बल संगीतों से झंक्त हर डाछी डाली थी ॥”' 
'न्रजहाँ? में झील, माम-सुषमा, रात और अभात के सौंद्य- 
पूर्ण बणनों का बाहुलय हे । अधिक उद्धरण देना संभव नहीं 
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है। नूरजहाँ के जन्म के अभात का वणन बहुत आकर्षक है। 

संध्या का निम्नलिखित संवेदनात्मक वर्णन अत्यंत रोचक है-- 
“अंगारे पश्चिसी गगन के झर्वों झवाँ कर छाल हुए। 
निझर खो सोने का पानी पुनः रजत की धार हुए॥ 
रहिम-जाल से खेल खेलकर आँखमिचोनी तरु-छाया । 
सोने चली गई दिनिपति संग बिलग नहीं रहना भाया ॥ 
केवक एक काक का जोडा अभी बहुत घबराया सा। 
उडता हुआ चला जाता है छुघले में 'काँ काँ? करता ॥ 
दम साथे सब वृक्ष खड़े हैं पत्तों की रसना है बंद। 
आती है विभावरी रानी खोले द्यामछ केश स्वछंद ॥ 
मधुप कुसुम से बात न करते तितली पर न हिलाती है । 
निद्रा सबकी आखें बंद कर परदा करती जाती हे॥ 
तारे नदीसेज पर सोए अ्रपकी देने छगी लहर। 
रुघा गछा मोथा सेवार से सरिता का धीमा है स्वर ॥ 
कटे करारे से रूटकी है गाँठदार कुछ तृण की जड। 
मंद पवत में भी जो हिलकर करती है खड-खड़ लड़-छड ॥”” 


गुरुभक्त सिंह भक्त? ने बंग की शस्म-इयामछा भूमि की 
शोभा और काइमीर की पार्वत्य सुषमा का अपबे वर्णन किया है । 
कूरजहाँ? अपने प्रकृति-चित्रण के लिये विख्यात हे । 

पंत के समान निपाढी' को भी आकृतिक सुषमा के चित्रण 
में बड़ा आनंद मिलता है। निपाछठी” की सबसे बड़ी विशेषता 
अकृति क्री साधारण, सरल और छोटी बस्तुओं के प्रति प्रेम है । 
इन्हें प्रकृति-चित्रण के लिए विशाल पबेत और. महान अपातों की 
विशेष चिंता नहीं। कवि को अपने आँगन की हरी घास ही 


(१) नूरजहोँ , पृष्ठ ९६। 
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आनंदित करने लिये अयोप्त है। देहरादून के बेर नेपाली” के 
ढिए सब कुछ हैं। अपने आँगन की हरी घास में गलती से 
खर्ग की सुषमा उतर आई है-- 
“रहता हूँ मैं इस वसुधा में ढक देती है तन को कपास । 
जल से सभीर से पावक से यह जीवन पाता है हुलास ॥ 
देते, हैं खिला खिला सुझको ये उपवन के गेंदे गुलाब। 
पर हदय हरा करनेवाली मेरे ऑगन में इरी घास ॥ 
बस गया यहाँ तो गलती से उस प्र्ु का सुंदर सुखद स्वर्ग । 
क्या समझ छगा दी थी उसने मेरे ऑगन में हरी घास ॥!” 


फूल-पत्ती, सुग्गे तथा प्रकृति के अन्य जीवों का दशेन कवि 
को आनंदित करता है। इनको आश्चर्य होता है कि इन्हें 
देखकर लोग केसे सुखी नहीं होते। इसी से कवि पक्षी से मंजुल 
बोल बोलने को कहता हे-- 


“फूलों पर मधुपों का गँजन, फुल चुग्गी का मंजुल रुन झुन । 
सुग्गों का फल खाना चुन-चुन, यह सब बन में लख-छख सुनसुन ॥ 
केसा सन जो उठता न डोछ, रे पंछी मंजुक बोल बोक। 
जब बेठ नीड़ में डालों पर, सुहला-सुद्छा चोंचों से पर ॥ 
गदगद होकर आँसू भर-भर, कुछ गीत न गाया रे क्षणभर । 
तो इस जीवन का कुछ न मोल, रे पंछी मंजुछ बोल बोल ॥” 
कवि की 'पीपछ” शीर्षक रचना में फूछ, वृक्ष और उसके 
आस-पास के दृश्य का विवरण के साथ वणन हुआ है। यह 
कविता बहुत ही मधुर हे। आरंभ की कुछ पंक्तियाँ उद्घृत 
की जाती हें-- 


( १ ) उमंग, पृष्ठ ७० । (२) उमंग, पृष्ठ ३८ । 
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“कानन का यह तरुवर पीपल, युग-युग से जग में अचल अटल। 
ऊपर विस्तृत नम नील नीऊर, बीचे वसुधा में नदी झीोछ। 
जामुन तमाल इमली करीछ, 
जल से ऊपर उठता झूणाऊ, फुनगी पर खिछता कमऊझ लाक। 
तिर-तिर करते क्रीड़ा मरालू, 
ऊँचे टीले से वखुधा पर झरती है निरझरिणी झर-झर। 
हो जाता बूँद-बूंद झरकर, 
निरमर के पास खड़ा पीपल सुनता रहता कल-कछ ढक ढल। 
पदलव हिलते ढल-पलछ ढल-पलक ॥? 


प्रकृति के इस सरल पक्ष से सरल आमवासियों का जीवन 
घनिष्ठ रूप से संबंधित है, निपाछी” का ध्यान ग्रामजीवन को ओर 
है और वे इसका समानुभूतिपूर्ण वर्णन करते हैं, निम्नलिखित 
पंक्तियों में. प्रकृति के अधिक संनिकट रहनेकऊे ग्रत्मवाःस्यो का 
सरल जीवन चित्रित हुआ हे । 


“हैं आस-पास बन में बिखरे कितने कुटीर रे कई गाँव। 
खेलते यहाँ आँगन में हैं मानव स्वभाव के मधुर भाव। 
सड्जीत मधुर इनके जीवन का गाय भेंस की घंटी में। 
छोडी के चोड़े पा्तों पर लहराते इनके मनोमाव ।”* 


कवि गाँवों को पवित्र तीथ कहता है। 'मारूव की डगर! 
में ग्रामसुषमा का अच्छा वर्णन हुआ है । 


दिनकर! को भी गआमजीवन से प्रेम है, ग्रामवासियों की 
रहन-सहन का कवि बड़े उत्साह से वर्णन करता हे । निम्नलिखित 
पंक्तियों में इसका संकेत मिलता है-- 


( १ ) उमंग, पृष्ठ ५२। (२ ) उमंग, पृष्ठ ६२ । 
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“स्वर्णाचला अहा खेतों में उतरी रंध्या इयाम परी। 
रोमंथन करती गाएं आ रहीं रोंदती घास हरी। 
घर घर से उठ रहा घुआँ जलछते चूह्हे बारी बारी। 
चोपालों में कृषक बैठ गाते “कहूँ अटके बनवारी!। 
बन-तुलसी की गंध लिए हल्की परवेया आती है। 
संद्विर की घंदा-ध्वनि युग युग का संदेश सुनाती है।” 


हि 


पपबेत-स्मृति” में! मनोरंजनग्रसाद सिंह बद्रीनाथ धाम के 
आस-पास के दृदय का चित्रण करते हें-- 

“गिरि-सरिता का वह अल्हडपन खेल चपलत लहरों का। 

चीड़-विपिन को सुरभि छिए सुंदर समीर का झाँका | 

पयस्विनी के सुंदर तट पर वह छहराते धान । 

बटोही फिर वह मीठी तान । 

संध्या की वह औलान माधुरी शीतल सुंदर छाया । 

अंधकार की चादर ओढ़े ऊँचे गिरि की काया। 

धीरे धीरे हाय हो गए सारे स्वप्त समान । 

बटोही फिर वह मीठी तान ।?”* 


चित्रात्मक वर्णन के साथ-साथ आधुनिक कवि संवेदनात्मक 
प्रणाली का भी उपयोग करते हैं । इसमें कवि प्रकृति का विषरण 
के साथ वर्णन नहीं करते । ये अधिकतर अकृति के विषय में 
अत्यंत सूक्ष्म तथा आवश्यक संकेत करते हैं। इनके ग्रकृति- 
संबंधी उद्गार सदा व्यक्तिगत होते हैं। कवि की भावुकता ही 
पाठकों के मस्तिष्क को उत्तेजित करती है। कबि के «उद्धार ही 
पाठक के हृदय पर अधिक समय तक अंकित रहते हैं। संवेदना- 
त्मक वर्णन में कवि की भावना प्रकृति के रूपों को अपने रंग में 


(१ ) हुंकार, एष्टठ ७५८ । (२ ) गुनयुन, एष्ठ ५३ । 
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रंग देती है और भावाबेश में कवि को प्रकृति के रूप में' अपनी 
अ्रतिकृति दिखाई पड़ती है । प्रकृति के दृश्यों में दूसरों की कहानी 
छिखी मिलती है । इस प्रकार रामकुमार बसों के अशकान के 
वर्णन में शुजा के व्यथित मस्तिष्क की झछक मिलती हे-- 
“ये शिलाखंड काले कठोर वर्षा के मेघों से कुरूप | 
दानव से बैठे, खड़े या कि अपनी भीषणता में अनूप ।« 
ये शिलाखंड मानों अनेक पार्पों के फैले हैं समूह। 
या नीरसता ने चिर निवास के लिए रचा है एक व्यूह |”! 
किसी विशेष मनःस्थिति में पंत को सुनहली संध्या ज्वाला- 
भय छाक्षागह की प्रतिक्ृति अतीत होती है--- 
“घचकती है जलदों से ज्वाछ, बन गया नीलम व्योम प्रवारू । 
आज सोने का संध्याकारू, जछू रहा जंतुग्रह सा विकराछ ॥7? 
संध्या के निम्नलिखित वर्णन से उदासी बन्स रही है क्योंकि 
कवि मेवाड़ की शोचनीय दशा से व्यथित है। कवि को एक भी 
व्यक्ति ऐसा नही दिखाई पड़ता जो खर्गीय महाराणा प्रताप के 
उत्तरदायित्व को पूर्ण करने में समर्थ हो। ऐसी विबतापूर्ण 
परिस्थिति में. कवि नेराश्यपूर्ण संध्या का निम्नलिखित रब्दों में 
चित्र उपस्थित करता है-- 
“अरुण करुण बिंब ! 
वह निधूम भस्मरहित ज्वकन पेड ! 
विकल विवतोनों से 
विरल प्रवर्तनों में 
श्रमित नमित सा+- 
पश्चिम के ब्योभ में है निरवलंब सा । 
पेशोला की उममयाँ हैं शॉत, 


(३ ) रूपरोशि--'झुजा! । ( २ ) पल्‍लव, एछ १९। 
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घनी छाया में--- 

तट तरु है--चित्रित तरल चित्रसारी में । 

झोपड़े खड़े हें बने शिवप से विषाद के--- 

दग्ध अवसाद से । 

कालिमा बिखरती हे संध्या के कक सी, 

दुंदुभि-स्दंग तूर्य शांत, स्तब्ध, मोन हैं ।”" 

इसके विपरीत गुजरात के समुद्र-तट का वर्णन अयंत मनोरम 

है, क्‍योंकि इसका संबंध गुजरात की रानी कमछा की योवनावस्था 
से है। कमला अपनी योवनावस्था की याद कर रही है-- 

“और उस दिन तो; 

निर्जन जलधि-वेला रागमयी संध्या से-- 

सीखती थी सोरभ से मंरी रंग-रलियाँ । 

दूरागव वंसौरव--- 

गँजता था धीवरों की छोटी-छोटी नावों से । 

मेरे उस योवन के माछती-मुकुल में 

रंध खोजठी थीं, रजनी की नीछी किरणें 

उसे उसकाने को--हँसाने को । 

पश्चिम जलधि में, 

मेरी लहरीडी नीली अलकावली समान 

छहरें डठती थीं मानो चूमने को सुझको, 

ओर साँस छेता था समीर मुझें छू कर ।”* 


यद्यपि यह असंत स्वाभाविक है. कि किसी विशेष मन:स्थिति 

में बस्तुएँ विशेष रंग में रँगी अतीत होती हैं. तथापि इसे उस 
ह-# [/ गद्य व 

मात्रा तक न पहुँच जाना चाहिए कि प्राकृतिक वर्णन का स॑ 


(५ ) छहर, इष्ट ६२। (२ ) लहर, एृष्ठ ६५। 
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ही नष्ट हो जाय । संवेदनात्मक चित्रण के लिए सामंजंस्थ ओर 
अनुपात की भावना अत्यंत आवश्यक है, अन्यथा आकृतिक दृह्य 
कवि की भावना से आछन्न होकर बिल्कुक अपरिचित सा 
प्रतीत होगा और वह कवि की कहानी बन जायगा। इस प्रकार 
तारा पंडे की निम्नलिखित पंक्तियों से यद्यपि कवियित्री के 
मनोभाव की सूचना मिलती हैः तथापि इनके उद्गार को हम सत्य 
नहीं मानते और उसे स्वीकार नहीं कर सकते--- 

“तीरव नम भी हे रोता । 

रोने से ही अखिल विश्व में एकमात्र सुख होता ।””' 


इसी प्रकार चाँदनी रात का रुग्णा बाल से रूपक प्राकृतिक 
अनुभूति के विरुद्ध है। चाँदनी से आनंद की अनुभूति होती हे, 
रोगिणी की भावना को संकेत नहीं मिछता-- 
/जग के दुख-दैन्य-शिखर पर यह रुग्णा जविन-बाला । 
रे कब से जाग रही वह आँसू की नीरव माला ।॥”* 


पर पंत में ऐसे अस्वाभाविक संकेत बहुत कम स्थलों पर 
मिलते हैं, साधारणतया कवि के संकेत, बड़े भावुक ओर अलु- 
भूतिषूण होते हैं। ु 

दोषों से युक्त होते हुए भी संबेदनात्मक अणाछी प्राकृतिक 
' क्षेत्र के संदेश मानवता तक पहुँचा सकने में समर्थ है। जब कवि 
अक्ृति से अपनी अभिन्नता का अलुभव करते हैं. तभी वे प्रकृति 
के रहस्यों का उद्घाटन करने में समर्थ होते हैं। प्रकरते के दृश्य 
कवियों की उत्सुकता को जागरित करते हैं। कुछ कवियों को 
प्रकृति से रहस्यात्मक संकेतों का आभास मिलता है। इस श्रकार 
पंत यह जानने को उत्सुक हैं कि सरोवर का शांतहृदय किस 





(3 ) सीकर, पृष्ठ ५४ । ( २ ) गुंजन, एष्ठ २६ । 
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अभिव्षषा से चंचल हो उठता है। किसके स्पशें से प्रकृति की 
वीणा मुखरित हो उठती है । 
“शांतः सरोवर का उर किस इच्छा से लहराकर । 
हो उठता चंचल-चंचल ।। 
सोए वीणा के सुर क्यों मधुर स्पश से मरमर। 
बज उठते प्रतिपछ अतिपलछ ।??) 


: महादेवी वमो को भी 'दूर के संगीत सा? किसी के आह्यान 
का मंद स्व॒र सुनाई पड़ता है । वह उस पार बुलानेवाल्य कौन है। 
* झुकुछ दुछ से वेदना के दाग को पॉछती जब आँसुओं से रश्मियाँ। 
चौंक उठतीं अनिल के निश्वास छू तारिकाएँ चकित सी अनजान सी। 
_तब बुछा जाता मुझे उस पार जो दूर के संगीत सा वह कोन है ।?”* 

वसंत की सुषमा में पंठ को किसी अज्ञात रहस्यमयी सत्ता 
का आभास मिलता हे» 

“देख वसुधा का योवन-भार, गूज उठता है जब मधुमास । 

विधुर उर के से मृदु उदगार कुसुम जब खुल पड़ते सोच्छास,।॥ 

न जाने सोरभ के मिस कोन, संदेशा मुझे भेजता मौन [?3 

वायु में उड़ते हुए पत्तों में कवि को किसी का उठा हुआ 
हाथ अपनी ओर इंगित करता हुआ अतीत होता है-- 

“कभी उड़ते पतों के साथ, मुझे मिलते मेरे सुकुमार । 

“बढ़ाकर लहरोंसे निज हाथ, बुलाते मुझको फिर उस पार ॥?४ 

सागर की ओर दोड़ती हुई सरिता से श्रसाद”ः रहस्थात्मक 
संकेत ग्रहण करते हैं। सरिता की क्षलीण धारा सागर बनने का 
स्वप्न देख रही है । इसी प्रकार आत्मा--प्रकाश की क्षीणंरेखा-- 


(१) गुञ्षन, पृष्ठ ४ | (२) रह्िम, एछ १९। (३) पछव, पृष्ठ ४७७ । 
(४) पछव, पृष्ठ ६० । 
२१ 


३१८ आधुनिक काव्यधारा 


उस महत्‌ अकाश का आभास धारण किए उससे मिलने को बढ़ 
रही है | रहस्यवादी भी इसी पथ पर चलकर प्रियतम' से मिलते: 
हैं। सागर-संगसम अरुण नीढ” का यह अधान विषय है। इस. 
कविता का अंतिम पद्म उद्धृत किया जाता है-- द 
८ (  ट्विम-शैलतू-बालिका ) देवलोक की अमृत कथा की माया । 
छोड़ इरित वानन की आलहूस छाया, 
विश्राम माँगती अपना, जिसका देखा था सपना । 
निस्सीम व्योमतल नील अंक में, 
अरुण ज्योति की झील बनेगी कब सलील । 
हे सागर-संगम अरुण नीछ ।??? 
उपयुक्त उद्धरणों के संकेत अत्यंत स्वाभाविक हैं। कवियों 
की भावुकता के बल पर ये संकेत पाठकों के हृदय पर चिरकाढ ” 
के लिए अंकित रहते हैं। ये संकेत छट्०ें मनोरम और 
आकषेक हैं । 
इस समय की ग्रकृति-संबंधी कविता के विकास पर अपनी 
संमति देने के पूर्व एक ओर प्रकार की अणाढी पर विचार कर 
लेना आवश्यक है। इसमें कवियों का प्रकृृति-प्रेमः परोक्ष 
( [707००४ ) रूप में प्रकट होता है । इसमें प्राकृतिक दृश्यों का 
उपयोग केवल सास्य या तुलना के लिए होता है। कवि प्राकृतिक 
दृश्यों की योजना मानसिक स्थिति के अकाशन या स्वानुभूति के 
निरूपण के लिए करते हैं। यहाँ पर अक्ृति उपलक्षण मात्र है। 
पंत और 'प्रसाद” ने इस गणाछी का ग्रयोग किया है। 
ईस अकार निम्नलिखित पंक्तियों में पंत ने आक्ृतिक दहृहय 
38७: रात ) का उपयोग प्रेमी की दशा की व्यंजना के छिए 
|| मिलकर] 





(३) छहर, पृष्ठ ३३ । 
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“तड़ित सा सुमृखि तुम्हारा ध्यान, प्रभा के पछक मार उर चीर । 
गूढ़ गजंन कर जब गंभीर मुझे करता है अधिक अधघीर ॥ 
जुगुनुओं से उड़ मेरे प्राण खोजते हैं तब तुम्हें निदान ॥?" 

यहां पर आंतरिक दशा की तुलना अकृति के बाह्य रूप से 
हुई है । अकृति के प्रतीकात्मक अयोग के उदाहरणार्थ कुछ 
पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं. । इनमें प्रेम के आनंद और दुःख की 
व्यंजना हुईं हे-- 

“प्रथम इच्छा का पारावाः, सुखद आशा का स्वर्गाभास । 

स्तेह का वासंती संसार, पुनः डउछवासों का आकाश । 

यही ठो है जीवन का ग।न, सुखों का आदि और अवसान ॥'”े 

प्रेम के आरंभ में प्रथम तो आशाओं का खगे दिखाई पड़ता 
हे। बसंत इसका उपलक्षण है। अंत में ग्रीष्म की छू के समान 
गर्म आहें भरनी पहुछी हैं। यहाँ पर वसंत और ग्रीष्म उपलक्षणों 
से प्रेमी के हप ओर दुःख की व्यंजना की गई है । 

इसी प्रकार श्रसाद” रातभर प्रिय की बड़ी आशा से ग्रतीक्षा 
करने के बाद निराश प्रेमी की व्यथा की व्यंजना करते हैं। 
प्रभात के उदय के साथ उसकी आशाएँ नष्ट हो जाती हैं। कवि 
प्रेमी की अवस्था की उस शिरीष के फूल से तुलना करता है. जो 
रात में खिलता है परतु प्रभात होने पर जिसकी पंखड़ियाँ बिखर 
कर धूल में मिल जाती हैं-- 

“कुसुमाकर रञनी के जो पिछले पहरों में खिलता। 
उस मदुरू शिरीष सुमन सा में प्रात घूछ में मिलता ॥”* 

कवियों ने अछुकार की परंपरागत शैढी पर भी अकैति का 

चित्रण किया है। उनकी ऐसी रचनाओं में उपमा तथा रूपक का 


(१) पछव, पृष्ठ १९५ (२) पछव--“आँसू” । 
(३) आँसू, पृष्ठ २७ । 
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बाहुल्य होता है। इन उपमाओं की योजना पग्रभाव-साम्य॑ के 
आधार पर होती हैं। इससे इन उपमाओं या रूपकों से वर्णनों 
का अभाव कम नहीं होने पाता। इस अकार पंत पहाड़ की उपसमा 
हाथी से देते हैं--- 
“द्विरद-दंतों से उठ सुन्दर, सुखद कर-सीकर से बढ़कर। 
भूति से शोभसित शिखर बिखर फेछ फिर कटि के से परिकर | 
बदल यों विविध वेष जल्धर बनाते थे गिरि को गजबर ॥”" 
“निराला के पंचवटी-प्रसंग” में गोदावरी का बड़ा सौंदर्य- 
पूर्ण बर्णन मिलता है। शूपंणखा अपने फूलों से गुँघे केशों की 
तुलना तारा-भरी रात में गोदावरी की छहरों से करती है-- 
“बीच-बीच पुष्प गुंथे किंतु तो भी बंधहीन 
लहराते केशजारल जलद श्याम से क्या कभो 
समता कर सकती हे । 
नीक नभ तढ़ित्तारिकाओं का चित्र छें 
श्षिप्रतति चछती अभिसारिका यह गोदावरी ।””* 
असाद” ने ऊषा को पनघट पर पानी भरनेवाढी नागरी का 
रूप पदान किया हे-- 
“बीती विभावरी जाग री ! 
अंबर-पनघट में डुबो रही--तारा घट ऊषा-नागरी । 
खग-कुछ कुछ कुछ सा बोल रहा, किसलय का अंचल डोल रहा, 
छो यह छतिका भी भर छाई--मधु मुकुल नवक रस- गागरी ।* 
प्रभात का चित्र उपस्थित करने में सांग रूपक का आश्रय 
लिया गया है। आकाश पनघट है। आकाश में लुप्त द्वोते हुए 
वारे कलश हैं, जिनकी ऊषा-नागरी आकाश रूपी पनघट में 


मम्मे, 











(१) पछव, एड २२ । (२) अनामिका ( प्रथम संस्करण, 
प्रकाशक महोदेवप्रसाद ), पृष्ठ १९२॥ (३) छहर, पृष्ठ ३६॥। 
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डुबो रही हे। पक्षियों का कल-कल डूबते घड़े की ध्वनि का 
आभास देता है। चंचछ किसलय ऊषा-नागरी के हिलते अंचल 
की ओर संकेत करता है । इस प्रकार रूपक के सहारे प्रभात का 
बड़ा मनोरम चित्र उपस्थित किया गया है । 
ऊषा का नागरी से रूपक कवियों के मनोभाव को विशेष 

रूप से व्यक्त करता है। प्रकृति को नारी के रूप में ग्रहण करने 
की कवियों की सामान्य प्रवृत्ति है। इस प्रकार महादेवी वो 
बसंत-रात्रि को स्वर्ग का रूपक देती हैं-- 

“थीरे-चीरे उतर क्षितिज से आ वसंत-रजनी, 

तारकझुसय नव वेणी-बंधन, 

शीशफूछ कर शशि का नूतन । 

रह्मि-वछूय सित नव अवशुंठन । 

मुक्ताहर खक्षराम बिछा दे चितवन से अबनी ॥”?! 

“निराला? ने परी के रूप में संध्या के आगमन का बड़ा ही 

मनोरम चित्र खींचा है-- 

“ दिवसावधान का समय 

मेघमय आसमान से उतर रहो है 

बढ ६ंध्या सुन्द्री परी सी 

धीरे घोरे धीरे 

तिमिरांचल में कहीं नहीं चंचछता का आभस 

मधुर-मथुर है दोनों उसके अधर 

किंतु जरा गंभीर नहीं है उनमें हास विलास 

हँसता है तो केवल तारा एक 

गुंथा हुआ उन घुंघराले काले बालों से 

हृदय-राज्य की रानी का वह करता है अभिषेक 


जलन नललनितलणनणभा जा 





(१) नीरजा, एृष्ठ ३ । 
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अलसता की सी लता 

कितु कोमछता की वह कली 

सखी नीरववा के कंधे पर डाले बॉँह 

छाँद सी अंबर-पथ से चली 

लुपुरों में भी रुन-झुन रुन-झुन रुूत-झुन नहीं 
सिफ एक अव्यक्त शब्द सा चुप-चुप-चुप ।॥” 


अलंकार-शैडी का ऐसा उन्नतिपूणं विकास इस उत्थान की 
प्रकृति-संबंधी कविता की सफछता का परिचायक है। इसके 
वर्तमान कछापूर्ण उत्कर्ष का सम्यक्‌ ज्ञान हरिरृचंद्र के यमुना- 
वर्णन से तुलना करने पर होता है। अलंकार-शैली के प्रयोग 
में कवियों ने ग्रभाव-सास्य पर अपनी दृष्टि बराबर रखी। इसो 
से उन्तको इस क्षेत्र में पूण सफछता मिली । 

प्रकृति-वर्णन और चित्रण की अनेक शंलियाँ कवियों के 
प्रकृति-प्रेम की सूचना देती हैं। अकृति के मनोरम वर्णन 
उज्ज्वल भविष्य का संकेत करते हैं। इसके साथ-साथ यह 
कहना पड़ेगा कि वर्तमान युग के कवि प्रकृति के उत्साहशील 
ग्रेमी होते हुए भी उसे अपन से प्रथक वस्तु मानते हैं. ओर कदा- 
चित्‌ गुणकारी औषध के समान प्रकृति के सस्यक सेवन को 
लाभदायक समझते हैं। ये अपने को अकृति का अंश नहीं मातते । 
ये कवि अकृति से अपनी अभिन्नता नहीं स्थापित कर सके और 
न अपने व्यक्तित्व का प्रकृति के महान व्यक्तित्व में छूय कर 
सके । हम अभी प्रकृति के महान्‌ कवि की प्रतीक्षा कर रहे हैं 
जो उसमें तन्‍्मय होकर उसका संदेश मानवता तक पहुँचा सके | 


भा 2: 3 अं 


अमन निननानिट।लियन अभिन्न. 
सैकक 


(१) परिसछ --' संध्या-सुं दरी? । 


उपसहार 


उपसंहार 


इन प्रष्ठों में आधुनिक हिंदी-कविता को साहित्य ( के प्रत्येक 
काल के समान उस ) की अखंड ओर शाश्रत धारा के रूप में 
समझने का प्रयास किया गया है। साहित्य के इतिहास में 
इसका क्या स्थान है, इस दृष्टि से भी हिंदी की इस नवीन कविता 
की विवेचना की गई है। कछा और साहित्य-संबंधी विचार 
तथा कवियों की अक्रिया की दृष्टि से भी इसे देखने की चेष्ठा की 
गई है। प्रत्येक उत्थान की प्रचलित प्रवृत्तियों की प्रधान विशे 
षताओं से हम परिचित हो चुके हैं । इन अवृत्तियों में एक उत्थान 
से द्वितीय उत्थादू में जो परिवर्तन और भिन्नता रक्षित हुई है 
उसे स्पष्ट रूप से दिखाने की चेष्टा की गई है। परिवतित होती 
हुई इन ग्रवृत्तियों के अविछिन्न क्र की ओर भी संकेत किया _ 
गया है । 

पूर्व-प्रकरणों के अध्ययन से, आशा है, हिंदी की वर्तमान 
कविता के उत्तरोत्तर विकास और उन्नति का परिचय मिल गया 
होगा । साथ ही यह भी ज्ञात हो गया होगा कि भिन्न-भिन्न 
उत्थानों की विविध प्रवृत्तियाँ अभी तक जीवित हैं और उनका 
प्रादुभोव अकोरण नहीं है। प्रथम उत्थान की प्रधान अवृत्तियाँ 
अभी तक प्रचलित हैं, यद्यपि समय और कवियों की परिवर्तित 
मनोदृष्टि के प्रभाव से उनमें भी कुछ परिवतेन समुपस्थित हो 
गया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेंदु-युग की सामाजिक 
प्रवृत्ति आज भी कवियों का ध्यान आकर्षित कर रही हे । कवि 
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सामयिक सामाजिक जीवन में उत्सुकता दिखा रहे हैं; यद्यपि 
इनकी सामाजिक मनोदृष्टि में महान परिवर्तेत उपस्थित हो गया 
है। भारतेंदु-युग के कवियों की सामाजिक चेतना का स्व॒रूप 
समाज के अंधविश्वास तथा कुरीतियों की आलोचना हे उब्िल 
होता है। वे समाज की आलोचना द्वारा समाज-सुधार करना 
चाहते थे। द्वितीय उत्थान में' समाज की आठोचना के साथ- 
साथ कवि समाज द्वारा सताए हुए आणियों के प्रति समानुभूति 
भी प्रदर्शित करते हैं। विधवा, अछूत आदि कवियों की समा- 
नुभूति के पात्र वन गए। आधुनिक कवियों के लिए समाज- 
सुधार की समस्या स्वतंत्र न होकर, उनकी संसार-सुधार की 
नवीन योजना |का एक अंग है। आज के कवि मानवतावादी 
हैं। वे केवल हिंदू-समाज के सुधार की चेष्टा न कर समस्त _ 
मानव-जाति की सामाजिक दासता और अडठ़ानारों से मुक्ति की 
कामना करते हैं। वे स्त्रियों के लिए भी समता और स्वतंत्रता 
चाहते हैं । उनको पूरा विश्वास हे कि ख्री एक दिन समाज में 
पुरुष के समकक्ष स्थान प्राप्त करेगो । इस अकार हम देखते हैं 
कि.-कवि सामाजिक समस्याओं से बिमुख नहीं हे । सामाजिक 
जीवन के प्रति उनकी उत्सुकता अधिक हो गई है. और उनकी 
मनोदृष्टि भी अधिक व्यापक और उदार बन गई है । वे केवल 
एक जाति के विषय में न सोचकर सारी मानवता की कल्याण- 
कामना कर रहे हैं । 

धार्मिक कविता के क्षेत्र में भी इसी प्रकार की उन्नति लक्षित 
होती हे। प्रथम उत्थान में राम-क्ृष्ण तथा अन्य देवताओं पर 
धार्मिक रचनाएँ मिलती हैं । इन मुक्तक गीतों में उपासना और 
आत्मसमपण की भावना अपनी सीमा पर पहुँची हुई है । इनके 
साथ-साथ उपदेशात्मक॥ः कविताएँ भ्री छिखी गईं। दिंतीय 
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उत्थान में नेतिक कविताओं का चलन कम्त हो गया और ईश्वर- 
विषयक रचनाएँ भी कम हो गई । वास्तव में ईश्वर सत्कर्मों में 
व्याप्त आध्यात्मिक शक्ति में परिवर्तित हो गया। दीन-दुखियों 
की सेवा ओर विश्व-प्रेम में कवियों को ईश्वर का आभास मिलता 
है। कवियों को इसी से मानवतावाद की प्रेरणा मिछी । हिंतीय 
उत्थान के अंतिम वर्षों की मानवतावादी भावना तृतीय उत्थान 
की विशेष प्रवृत्ति बन गई। द्वितीय उत्थान की धार्मिक कवि- 
ताओं के रहस्यात्मक पुटका तृतीय उत्थान में अत्यधिक विकास 
हुआ और फलत: रहस्यवादी कविता आधुनिक काव्य की प्रधान 
प्रवृत्ति बन गई । 

कवियों की देशभक्ति की भावना भी अधिक उदार हो गई 
है। भारतेंदु-युग की देशभक्ति की कविता का प्रधान विषय 
हिंदू इतिहास आऔर-परंपरा था। दिितीय उत्थान में इसकी 
लोकप्रियता के वर में आशिक प्रेरणा थी। कवि अतीत से' 
अधिक वर्तेमान अवस्था की ओर जनता का ध्यान आकृष्ट कर 
रहे थे। ये एकता की भावना का प्रचार कर रहे थे आर इनकी 
मनोदृष्टि आशावादिनी थी। ठ॒तीय उत्थान की देशभक्ति की 
कविता सक्रिय हे। इस समय की देशभक्ति की रचनाओं को 
सत्माग्रहियों का युद्धगान कहा जा सकता है। इन गीतों में 
माठृभूमि की खतंत्रता के लछिए आत्मबलिदान की भावना भरी 
है । इस समय की देशभक्ति की भावना को राजनीतिक ओर 
आर्थिक प्रेरणा से उत्साह और उत्तेजना मिल रही हे । 

यह तो प्रथम उत्थान की प्रधान अवृत्तियों के तृतीय उत्थान 
तक उत्तरोत्तर विकास की कथा हुई। प्रेम ओर प्रकृति को भी 
कवियों ने अपनाकर उनका सुरुचिपूर्ण विकास किया। अथम 
उत्थान की बाह्मार्थनिरूपिणी प्रेम की कविता के स्थान पर ठुतीय 
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उत्थान में स्वानुभूतिनिरुपक मुक्तक गीतों की अधानता हो 
गई। प्रेमगीतों में आधुनिक कवियों का व्यक्तिगत राग और 
भावातिरेक अपनी सीमा पर पहुँचा हुआ है। प्रेम के मुक्तक 
गीतों में कवि के व्यक्तित्व का प्रदशन होता है । ये मुक्तक गीत 
कवि की मनःस्थिति के रंग में रँगे हुए हैं ओर उनकी भावना 
इनको उद्दीप् करती है। कवियों को संयम और ओच्निद्य का 
ध्यान रहता है । आधुनिक कवि ग्रकृति के संपक में प्रसन्न होते 
हैं। इनको प्रकृति के भव्य और साधारण दोनों रूपों से प्रेम हे । 
प्रकृति-बर्णन के लिए इन कवियों ने चित्रात्मक तथा संवेदनात्मक 
शैली ग्रहण की है । 


मुक्तक गीतात्मकता, अभिव्यंजना की नवीन प्रणाडी और 
ऋतिवाद का पुट आधुनिक काव्य की प्रधान विशेषता हे । इनके 
तल में आज की सामयिक परिस्थिति है। अनदत्रता के आंदोलन 
का कवियों पर यशथेष्ट प्रभाव पड़ा है और फलत: आज़ की 
कविता भी अत्यधिक अभावित हुई हे । कवि खतंत्रता का संदेश 
सुना रहे हैं। ये प्रत्येक छित्र में स्वतंत्रता का स्वागत कर रहे हैं । 
_ आधुनिक कवि बिना आलोचना किए किसी भी विचार को 
श्रद्धापूबंक चुपचाप स्वीकार करने के लिए तेयार नहीं हैं। इसी 
से ये आचीन नेतिक और सामाजिक व्यवस्था को चुनौती] दे 
रहे हैं। ये साहित्य के परंपरागत रूपों को भी चुनौती दे रहे हैं । 
हमारी मनोदृष्टि आलछोचनात्मक हो गई है और हम में विश्वास 
की अपेक्षा संदेह प्रबल है। नवयुवकों का अपने प्राचीन आदेशों 
से विश्वास उठ गया है ओर इसके स्थान पर अन्य संतोषदायक 
विचारों की प्रतिष्ठा नहीं हो सकी है । आज का समय अव्यवस्था 
और संघ का युग है। ऐसी परिस्थितियाँ सदेव से गीतात्मक 
उद्रेक के तल में रही हैं। ऐसी गंभीर शंका ओर प्रश्न के युग में 
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स्वीकृति और साम॑जस्यपूर्ण चित्रण की शाझ्ानुयायी (0]9$80%)) 
भावना नहीं ठहर सकती। आज की अशांति और अंतस की 
अभिव्यक्ति की उत्कटः इच्छा आधुनिक काव्य की मुक्तक 
गीतात्मकता का प्रधान कारण है, इसकी भाषा सी बिचारों की 
सूक्ष्मता को प्रकट करने में समर्थ हो गई है। खड़ी बोढी की पूर्व 
समय की कर्कशता बहुत कुछ दूर हो गई है और कबियों ने इसकी 
गीतात्मकता का सफलतापूर्वक विकास किया है। रवींद्रनाथ 
ठाकुर के मुक्तक गीतों से भी कवि यशथेष्ट प्रभावित हुए। अंगरेजी 
के खच्छंदतावादी ( ४०००७०४० ) कवियों के अध्ययन से भी 
हिंदी के कबियों को अपनी कविता में मुक्तक-गीतात्मकता के 
छाने की प्रेरणा मिल्ली । 


आधुनिक समय नवीन अयोगों का समय है। ग्रयोगात्मक 
युग ( जो अपने *ऋऋंतोष के ख्रोतों से पूर्णतया अवगत है, परंतु 
उन्हें दूर करने के साधनों के विषय में निश्चित नहीं है ) की 
अभिव्यक्ति साहिल्य के नवीन अयोगात्मक रूपों में होती है। 
आधुनिक काव्य में केवल आज की बोद्धिक हलचल नहीं छक्षित 
होती, वरन्‌ काव्य के बाह्य रूपों पर भी इसका गाव छंक्षित 
होता है । कवि वृत्तों और छंदों के नवीन प्रयोगों में प्रयत्नशील हैं। 
छंदों की नवीन उद्भावना और प्रक्रिया में पूं समय से अधिक 
खतंत्रता खच्छंदता और छक्षित होती हे कवियों को छंदों 
के प्रयोग में पूर्ण खतंत्रता है। इनका रूपविधान ओर योजना 
नवीन रचनाओं से अछगग न होकर उनका अंग बन गई है। यह 
नवीन छंद-योजना परंपरा के विरुद्ग आधुनिक विद्रोह*का अंग 
'है। तत्कालीन परिणाम से संतुष्ट न होते हुए भी इन नवीन 
प्रयोगों का खागत करना चाहिए; क्योंकि इनसे कलापूर्ण नवीन 
ल्ययुक्त छंदोड्भावना संभव है । 
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नवीन क्षेत्र में प्रवाहित होनेवाढी एक नूतन काव्यधारा का 
जन्म हो रहा है | आधुनिक काव्य में क्रांतिवाद की प्रबछता इसका 
प्रमाण है । इसका एक कारण समाजवादी साहित्य की भरमार 
हे, जो देन्य के चित्रण में कभी-कभी सीमा का अतिक्रमण कर 
जाता है । कवि मानवतावादी हैं। जनता की आधुनिक आर्थिक 
दुर्वस्था ने उनको संसार की वर्तमान व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह 
करने को विवश किया है। ये केवछ एक देश की खतंत्रता की 
कामना न कर समस्त मानव जाति का सामाजिक, आर्थिक और 
राजनीतिक शोषण से उद्घार चाहते हैं। ये एक ऐसी व्यवस्था 
का संदेश सुना रहे हैं जिसमें महाजनों द्वारा दीनों का शोषण 
न हो सकेगा और सब शांति एवं सुख से रह सकेंगे। कवि 
ऋतिवादी विचारों से प्रभावित हुए हैं। ये स्वतंत्रता, समता 
और आआहतृत्व के सिद्धांत में विश्वास करते हैं | _कवियों के लिए 
इसका भावुकता से अधिक आर्थिक महत्त्तः४ । इनकी ऋरंतिषादी 
प्रवृत्ति, वणनाश और वर्गनाश में सबसे अधिक लछक्षित होती है । 
हिंदी-काव्य के इतिहास में क्रांतिबाद का नया प्रष्ठ जुड़ रहा है । 


आधुनिक काव्य का महत्त्व इस बात में है कि इसका मूल 
वास्तविकता में हैे। आज का समग्र जीवन आधुनिक कविता 
का कार्यक्षेत्र बन गया हे। आधुनिक कवि के लिए कोई भी 
विषय भद्दा या काव्य के अंनुपयुक्त नहीं हे। सामान्य मान- 
बता--विधवा, किसान, सजदूर, भिखारी--के सुख-दुःख से 
उसका अबाध संबंध हे । सम-सामयिक जीवन के प्रति कवि 
की अजातंत्रास्मक उत्सुकता केवछ दिखावा नहीं हे । अधिकांश 
कवि इतने संपन्न नहीं हैं कि वे कभी-कभी गरीबों का जीबन 
देखने जाते हों और फिर फेशन के रूप में उसका वर्णन करते 
हों। संपूण जीवन को--उसकी सुंदरता और कुरूपता के 
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सहित---खीकार कर कवि निभय होकर सचाई के साथ उसकी 
अभिव्यक्ति कर रहे हैं। कविता में कुरूपता का कारण यह है 
कि आज का कवि सच्चा है ओर वह जीवन की कुरूपता पर 
परदा नहीं डालना चाहता । 


वर्तमान काव्य की गति खच्छंदतावाद से क्रांतिवाद की ओर 
है। स्क्च्छंदतावाद की ग्रवृत्ति कबि के सोंदय्य की खोज और रूढि' 
से उद्धार की चेष्टा में छक्षित होती है । इसके दशेन रहस्य की 
सूक्ष्म भावना, बोद्धिक उत्सुकता एवं जिज्ञासा और जीवन के 
सामान्य तथा साधारण हृह्यों के प्रति कवि के झुकाव में होते 
हैं। कवियों की खच्छंदतावादी मनोदृष्टि का पता “परंपरा से 
ग्राप्त छंदों के द्राग और खतंत्र तथा नवीन छंदोड़ाबना से भी 
छगता है। नतन क्रंदविधान के प्रयोगों के मूछ में इसी की 
प्रेरणा है । 

स्वच्छंदतावाद को चैतंमान काव्य का सामान्य छक्षण नहीं 
कहा जा सकता । वतेमान काव्य में नूतन विचारों की इतजत्ी 
धारा-प्रधाराओं का संगम हो रहा है कि किसी एक ग्रवृत्ति को 
चुनकर उसे वर्तेमान काव्य का सामान्य लक्षण घोषित करना 
बड़ा कठिन हे । विभिन्न और विरोधी विचार वर्तेमान कविता 
में बिलकुल मिले-जुले दिखाई पड़ते हैं। स्वच्छंद्तावाद और 
क्रांतिवाद एक दूसरे के साथ हैं । 

वर्तमान कविता के संबंध में इतना कहने के बाद वर्तमान 
कवियों के विषय में दो-चार शब्द कहना अनुपयुक्त न होगा। 
भावक्षेत्र में संपूणं जीवन और सचाई को अपनाने पर भी वर्ते- 
समान कवियों को भावाभिव्यक्ति के लिए जीवन की भाषा के 
उपयोग में कुछ संकोच हो रहा है । बहुत से कवियों की शैली 
संस्क्ृत-पदावढी से ओत-प्रोत हे। इसके अत्यधिक सेवन से 
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हिंदी भापा की नेसर्गिक मधुरता के विकास का अवसर नहीं 
मिल रहा है। इसके कारण कवियों का संदेश भो जनता तक 
नहीं पहुँच सकता, क्योंकि इन कवियों की अत्यधिक संस्कृतगर्म 
भाषा बहुत कम छोग समझ सकते हैं। यदि कविता को मत और 
संकुचित होने से बचाना है तो इन कवियों की शैली में' परिवतेन 
परमावरयक्‌ है । कविता में ओज और जीवन छाने के लिए 
कवियों को देनिक जीवन की भाषा का खतंत्रतापूर्वक उपयोग 
करना चाहिए। कविता कवि और पाठक के बीच भाववहन की 
खाभाविक और आनंददायिनी कछा हैं। यह कतिपय चुने हुए 
विद्वानों के मनोरंजन और तमाशे के लिए छिए्ट पहेली नहीं है । 
इसके अर्थ की अनुभूति होनी चाहिए न कि इसके शब्दा्थ को 
जानने के लिए कोश की पद-पद' पर आवश्यकता । जो भाषा 
हमारे जीवन के सुख-दुख की अभिव्यक्ति के -उपथुक्त है. उसका 
काव्यक्षेत्र में भी थोड़े कौशछ से सफल व्यवहार हो सकता है । 
कवियों को आडंबरयुक्त और सड़कीली भाषा के चक्कर में न 
पड़कर सामान्य जीवन की भाषा का उपयोग करना चाहिए । 


कभी कभी हमारे कवि संमालोचना को बड़ी हेय दृष्टि से 
देखते हैं ओर अपने अनोखेपन के विचार में डूबे रहते हैं । 
क्रोधपूर्ण बाद-विवाद में पड़ना कवि के लिए हानिकारक हे, 
क्योंकि उसका कुप्रभाव कविता पर भी पड़ता है । प्रचार के फेर 
में न पड़कर कवियों को भावगांभीये और सॉंदर्यपूर्ण अभिव्यक्ति 
की ओर अधिक ध्यान देना चाहिए। 

इस अध्याय के आरंभ में दिए हुए विभिन्न अवृत्तियों के 
संक्षिप्त विवरण से, एक उत्थान से दूसरे उत्थान में, इनके खा- 
भाविक विकास की गति का पता चलता हे। हमें किसी ऐंसी 
प्रवृत्ति के दुशन नहीं होते जिसके ग्रादुभोव का कारण न बताया 
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जा सके ।' एक उत्थान से दूसरे उत्थान में किसी प्रवृत्ति में अना- 
यास परिवर्तन नहीं हुआ है। हम देखते हैं कि हमारे समय की 
कविता का प्रादुभोव आधुनिक जीवन से हुआ है ओर यह जीवन 
पूर्वसमय से प्रभावित हुआ है। हम जानते हैं कि प्रत्येक उत्थान 
की कुछ अपनी विशिष्टता होती है. जो उसे दूसरे उत्थानों से अछग 
करती है । इसी प्रकार हिंदी की आधुनिक कविता के तीन 
उत्थानों की अपनी अपनी विशिष्टता है जो उन्हें एक दूसरे से 
( परस्पर विरोधी न होने पर भी ) अछूग करती है । प्रथम उत्थान 
की सबसे बड़ी विशेषता भाव परिवतेन है। हिवेदी-युग भाषा- 
परिवर्तन के लिए विख्यात है. और ठतीय उत्थान की विशेषता 
अभिव्यंजना की नवीन ग्रणाली है। भावों की नवीनता से क्रमशः 
भाषा और प्रक्रिया की नवीनता में कोई अस्वाभाविकता नहीं छक्षित 
होती । ये उत्थानण्ए के से अलग न होकर एक दूसरे से 
मिले और जुड़े हुए वर्तमाने*हिंदी-कविता के स्वाभाविक विकास 
और प्रगति की कथा कह रहे हैं । 

यह निर्विवाद है कि आधुनिक हिंदी-काव्य का क्षेत्र पूर्वबर्ती 
काछों से कहीं अधिक विस्वृत है। काव्य के लिए आज के 
समस्त भावों तथा भाषा का द्वार उन्सुक्त हे। कभी-कभी इसकी 
बर्तमान अव्यवस्थित दशा को देखकर कुछ छोग इसके उज्ज्वल 
भविष्य के विषय में शंकित हो उठते हैं। इस संबंध में यह न 
भूलना चाहिए कि परिवतेन और संक्रांति के युग में जब नई- 
नई अनुभूतियों का साहिय में समावेश होता हे और रुूढ्िगत 
एवं प्राचीन अभिव्यंजना-पद्धत को छोड़कर नए प्रयोगों का 
आरंभ होता है तब प्रत्येक अकार की कल्य एवं काव्य में थोड़े 
सभय के लिए अव्यवस्था और उपद्रव अनिवाये सा हो जाता है; 
परंतु ऐसी अवस्था अधिक समय तक नहीं रहती और ये कठि- 
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_नाइयाँ अनतिक्रस्य नहीं होतीं। दोष तथा अभाव के होते हुए 
भी काव्य का वर्तमान स्वतंत्र विकास इसके स्वस्थ एवं आशापू्ण 
भविष्य का द्योतक है। आधुनिक काव्य में सामयिक और 
. शाश्वत महत्त्व की पर्याप्त सामग्री है। मानसिक संकीणंता और 
सहज छेष को छोड़ कर समानुभूतिपूर्वक अध्ययन करनेवाले 
विद्यार्थी को आधुनिक काव्य की कथा और संदेश में बहुत कुछ 
मिलेगा । द 


